SCENA DOLNOSLASKA

1962-1963 ]




PANSTWOWE TEATRY DOLNOSLASKIE
JELENIA GORA — WALBRZYCH

Dyrektor i kierownik artystyczny:
ZDZISLAW GRYWALD

W-Dyrektor: Kierownik literacki:
ROMAN SZPORTUN HENRYK JONEK

Zeszyt piaty
wydany z okazji premiery
,LISA I WINOGRON*
G. FIGUEIREDO
Sezon 1962—1963



GUILHERME FIGUEIREDO

O AUTORZE ,,LISA I WINOGRON*

Guilherme Figueiredo, reprezentujacy srednie pokolenie pi-
sarzy brazylijskich, nalezy nie tylko do najwybitniejszych
wspolczesnych dramaturgéw Ameryki Lacinskiej, ale jest zara-
zem jednym z najpopularniejszych autor6w komediowych $wiata.
Jego ,Ezopa“ (,Lis i winogrona“) po triumfalnej premierze na
scenie Teatru Narodowego w Rio de Janerio w roku 1954 grano
juz w Leningradzie. w Pradze, Bulgarii, Hiszpanii i Meksyku,
w Niemczech, na Wegrzech i ostatnio w Polsce. W przekladach
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na rozmaite jezyki w réznych inscenizacjach sztuka ta wszedzie
zyskala obok uznania krytyki ogromne powodzenie wsrod pu-
blicznosci.

O tak powszechnie zywym zainteresowaniu, jakim widz dzi-
siejszy darzy utwor siegajacy do antyku decyduje zapewne fakt,
ze sztuka o starozytnym bajkopisarzu frygijskim pozornie tylko
rozgrywa sie w czasach z przed dwu i pél tysigea lat. Watek
na wpdl legendarnego zycia i tragicznej $mierci Ezopa. stal sie
dla Figueiredo okazja do wypowiedzenia aktualnie nurtujacych
go probleméw. W rzeczywistosdei ,,Lis i winogrona® wyraza tresci
wspolczesne, ukazuje konflikty spoleczne i moralne o wielkiej
doniosloéci, walczac jednoczeénie o idealy nmowoczesnego huma-
nizmu.

Nalezy podkresli¢, ze stosunek Figueiredo do ‘antyku znacznie
odbiega od tendencji charakteryzujacych wielu wspoélezesnych
dramatopisarzy, wprowadzajacych mitologiczne badZz historyczne
tematy — preteksty. Zwrocil na to uwage Jaroslaw Iwaszkie-
wicz wyjasniajae, ze ,mnowa interpretacja greckiej legendy bio-
graficznej o autorze bajek nie jest podobna do sztuk francuskich
powtarzajacych w nowej wersji greckie mity“. , Francuzom cho-
dzi — kontynuuje swoje rozwazania Iwaszkiewicz — o dowcip,
o persyflaz (drwine — przyp. red.), wieloznacznos¢ mitu — tak
np. pisal swe mitologiczne sztuki Jean Giraudoux. Figueiredo
w przeciwienstwie do mich jest bardzo jednoznaczny. Nie upra-
szcza zagadnien filozoficzmych — a jednak walka, ktora toczy
w swoich dramatach jest prosta i jasna. W Ezopie upostaciowal
wieczng walke czlowieka o wolnosé®.

Guilhermo Figueiredo, z wyksztalcenia prawnik i z zawodu
dziennikarz, zaraz po drugiej wojnie sSwiatowej i po upadku
dyktatury Vargasa rozpoczal w 1945 roku tworczosé dramatyez-
na. Nie od razu jednak doczekal sie debiutu. Dopdki najpopu-
larniejszy aktor brazylijski -Procoppo Ferreira nie. zainteresowatl
sie utworem Figueiredo ,Lady Godiva“, zaden z dyrektorow
teatru nie zgadzal sie nawet na przeczytanie jego sztuki. Ale
premiera , Lady Godiva* w roku 1947 spotkala sie z zyczliwym
przyjeciem widzoéw i to zachecilo Figueiredo do dalszej twor-
czo$ei dramatycznej. Wkrotce pisze on nastepng sztuke ,,Bég no-
cowal w naszym domu®, bedacg nowa wersjg antycznego mo-
tywu Amfitriona. Utwor ten wystawilo kilka scen brazylijskich.
Trzecia z kolei pozycja dramatyczna ,Lis i winogrona®“ przy-
niosla Figueiredo rozglos na miare swiatowg obiegajac wiekszosé
krajéw Europy.

Dla upamietnienia sukcesé6w scenicznych Guilherme Figuei-
redo Stowarzyszenie Krytykow Teatralnych Brazylii przyznato
autorowi komedii heroicznej o Ezopie zloty medal i dyplom naj-
lepszego dramaturga tego kraju.
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ROZMOWA PONAD OCEANEM

Wywiad z Guilherme Figueiredo e

— Czy méglby nam pan powiedzieé cos o sobie i swojej twor-
cz08¢? Coé, czego jeszcze u mas mie wiemy.

Poniewaz ojciec mé6j byl Zolnierzem, jestem wychowankiem
akademii wojskowej. Po ukonczeniu akademii, walki polityczne,
ktore zniszczyly demokracje w Brazylii i doprowadzily do pano-
wania dyktatury, zrobily ze mnie opozyejoniste. Zapisalem sie
na wydzial prawa uniwersytetu w Rio de Janeiro i wziglem
udzial w rewolucji w Sao Paulo w obronie praw konstytucyj-
nych, ktéra kierowal moj ojciec. Podezas gdy ojciec musial udaé
si¢ na wygnanie, mieszkal w Europie i w Buenos Aires, ja kon-
czylem studia i poSwiecilem sie dziennikarstwu oraz adwokatu-
rze. Jako adwokat przeprowadzilem tylko jedng sprawe, miano-
wicie obrone wlasnego ojca przed Trybunalem Bezpieczenstwa,
faszystowskim organem rezymu, ktory sprawowal wladze
w Brazylii do roku 1945. Od tej pory zylem z dziennikarstwa,
pracy literackiej, krytyki literackiej i publicystyki. Zalozylem
Partie Socjalistyczna, ale wkrétce porzucitem jej szeregi i po-
parlem ojca, ktory byl wéwezas postem z ramienia Narodowo-
-Demokratyeznej Partii Jednosci. Zalozylem takze Zwigzek
Pisarzy Brazylijskich, ktérego prezesem bylem w latach 1946
i 1947. Pracuje nadal jako dziennikarz i publicysta.

— Czy' wspélpracuje pan z teatrami brazylijskimi? Czy pisze
pan takze i ma ich zamobwienie? Czy wyréinia pan ktérys
z teatrow i dlaczego?

Z Teatrami brazylijskimi wspoélpracuje jako czlonek Brazylij-
skiego Stowarzyszenia Autoréw Dramatycznych (SBAT), jako
wykladowca historii teatru w wyzszej szkole teatralnej w Rio
de Janeiro i jako przewodniczacy Osrodka Teatralnego UNESCO
w Brazylii. Staram sie pomaga¢ nowym scenom amatorskim
i zawodowym, ktére powstaja, w Brazylii. Tak, pisze takze na
zamowienie teatrow, ale wole pisa¢ w oderwaniu od teatréow
i aktorow. Niestety, zespoly teatralne walcza z trudnosciami
finansowymi, a te z kolei zmuszaja autora do licznych ustepstw
natury technicznej (jedna dekoracja, mala obsada itp.). Lubie
teatr, ktory wzbogaca zyciowe doswiadczenie widza, daje mu
moznos¢ zastanowienia sie nad aktualnymi problemami i otwiera

3



przed nim optymistyczne perspektywy walki o zdobycze socjalne.

— Co pan sqdzi o teatrze Swiatowym? Czy moina moéwié
o kryzysie teatru na Zachodzie?

,Kryzys® jest w teatrze zjawiskiem naturalnym. Teatr nara-
zony jest na konkurencje radia, filmu, telewizji, sportow i utrzy-
muje sie tylko dzieki wytrwalosci pewnej czesci spoleczenstwa,
ktora go sobie na trwale upodobala. W moim kraju wychowanie
teatralne polega ma tym, ze trzeba ludzi uczyé¢ chodzenia do
Jteatru, trzeba budzi¢ w nich pragnienie tworzenia teatru i ro-
zZumienia go.

— Dlaczego twérczo§é dramatyczna w panskim kraju, a zwla-
szeza w innych krajach Ameryki Laciniskiej, pozostaje w tyle za
powiesciq i poezjq? Jakie sq glowne kierunki idepwe i arty-
styczne oraz tendencje we wspolczesnej brazylijskiej tworczosci
dramatycznej?

Wiele jest przyczyn tego, ze twoérczo$¢ dramatyczna w Bra-
zylii i w innych krajach Ameryki Lacinskiej nie osiaga poziomu
prozy i poezji. JesteSmy narodem, ,bez $redniowiecza®, to zna-
czy bez epoki, w ktorej teatr religijny byl srodkiem wycho-
wywania mas, a jarmarczny teatr §wiecki ulubiong zabawa ludu.
W naszych krajach teatr powstal przewaznie tylko jako rozryw-
ka klas panujacych. A Ze teatr jest zabawa zbiorowa, jego ludo-
we przejawy ograniczaly sie od czaséw kolonizacji (od r. 1500
do 1800) do dramatycznej formy tancow i widowisk folllory-
stycznych pochodzenia portugalskiego, hiszpanskiego, afrykan-
skiego i indianskiego. Kazdy teatr zdradza tendencje do prze-
chodzenia na profesjonalizm, ale w Brazylii nie bylo po temu
warunkéw ani spolecznych, ani gospodarczych. Teatr zawodowy
nie byl zdolny wyzywié¢ ani autora, ani aktora. Dlatego tez
pisarz, posiadajac zazwyczaj takze jaki$ inny zawdd, wybieral
dla wyrazenia swego talentu powies¢ albo poezje. Powies¢
i poezja maja charakter indywidualny i pisarz moze je uprawiac
dla wlasnej satysfakeji. Teatr jest sztuka kolektywng i wymaga
przynajmniej minimalnych podstaw finansowych. Studiowanie
techniki aktorskiej, proby, realizacja sceniczna — wszystko to
wymaga sporej ilosci czasu i zawodostwa, o ktorym juz mowi-
lem. Tylko w tych nowych warunkach mogla si¢ w Brazylii
i w innych krajach Ameryki rozwina¢ tworczos¢ dramatyczna.

We wspolezesnym teatrze brazylijskim wystepujg wszystkie
tendencje ideowe i artystyczne, co prawda w sposéb raczej nie
zorganizowany, ktéry jest jednak wyrazem usilnych dazen, zeby
dotrzymaé kroku wspoélczesnosci i wprowadza¢ do teatru to, co
bylo dotychczas mieznane. Utwery rewolucyjne, utwory czysto
hedonistyczne, teatr obyczajowy, satyra spoleczna i polityczna —
wszystko to wystepuje w przemieszaniu z cieszacymi sie powo-
dzeniem sztukami zagranicznymi, z modami literackimi i z na-
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szymi wlasnymi problemami, zaréwno stalymi, jak i efemerycz.
nymi (nierownos¢ spoleczna, rozwody,  wychowanie mlodziezy,
sprawy rolnictwa i zagadnienia gospodarcze, mitologia ludowa,
religijnos¢, zabobon, przesady spoleczne itp.). I to tak dalece, ze
ten sam teatr, ktéory gra Brechta, gra takze Claudela, ten sam,
ktory daje Sartre’a, daje tez Artura Millera — a wszystkie teatry
od czasu do czasu muszg wystawi¢ jaki§ wodewil, zeby podre-
perowac¢ finanse i zrekompensowaé wydatki, spowodowane ry-
zykownym wystawieniem ktéregos z utworéw Szekspira.

— Jaki wplyw wywieraja na teatr brazylijski teatry amery-
kanski i angielski oraz francuski teatr egzystencjonalistyczny
i jaki jest panski osobisty poglad na te kierunki dramaturgii?

Najwiekszy wplyw wywiera u nas teatr amerykanski, a w dal-
szej kolejnosci teatr angielski i wloski (teatr wloski w tragedii
zajmuje wprawdzie ostatnie miejsce, ale prym wiedzie w dra-
macie liryeznym). Z punktu widzenia techniki teatralnej pierwsze
miejsce zajmuja teatr i film amerykanski. Wzory Jouveta i Bar-
rault, za ktérych posrednictwem dotarly do nas doswiadczenia
plynace z metod Dullina i Stanislawskiego, lacza sie z wzorami
Group Theatre i Elie Kazana. Druga wojna swiatowa sprawila,
ze w Brazylii znalazlo sie wielu obcych rezyseréw: Polacy
Zbigniew Ziembinski i Zygmunt Turkow, Francuzka Henriette
Morineau, Niemcy Hermann Harnisch, Werner Hammer, Willi
Keller, Wtosi Adolf Celli, Bollini, Cerni, Ruggero Jacobi, Salce,
scenograf Aldo Calva, a pdézniej Albert D’Avers oraz Hiszpan
Luca de Tena. Rzecz jasna, Ze ci rezyserzy — przed dwudziestu
laty Brazylia miala swietnych rezyseréw — wystawiali sztuki,
ktére sami dobrze znali i ktére osiggnely juz murowane sukcesy
poza granicami Brazylii. A i przeklady wywarly duzy wplyw na
ksztaltowanie sie gustéw publicznosci.

Kierunki dramaturgiczne, o ktore pytacie, interesuja mnie
o tyle, o ile stanowia odbicie powszechnego niepokoju, ale przy-
puszczam, ze teatr brazylijski takze wyda dziela uniwersalne,
oczywiscie oparte na wlasnej psychologii i zawierajace wlasne
cechy odrebne, podobnie jak to jest w tworczosci dramatycznej
innych narodow.

— Co uwaza pan za misje wspdlczesnego teatru?

To jest temat do calego eseju. Przede wszystkim wzbogacaé
doswiadczenia zyciowe, poruszaé¢ problemy ogolnoludzkie, oczy-
wiscie przy zachowaniu psychicznych i kulturalnych odrebnosci,
obala¢ przesady, walczyé o to, abySmy byli bardziej ludzey
i bardziej wyrozumiali, a zarazem takze upewniali sie w naszych
dazeniach do sprawiedliwo$ci i wolnogci.

— Czy widzial pan przedstawienia swoich sztuk za granicq?
Jak sie panu podobaly?




Poza Brazylia widzialem przedstawienie ,Lisa i winogron®
w Buenos Aires. Podobala mi sie przede wszystkim gra mlodych
inteligentnych aktoréw, ktorzy dobrze zrozumieli, co chcialem
przez te sztuke powiedzie¢. Aktorzy tacy jak Fernando Vegal,
a rezycerzy tacy jak Filipelli byliby chluba kazdego teatru na
$wiecie. Niestety, dotychczas nie widzialem jeszcze kreacji Po-
liceimaka w Leningradzie, Stacha w Czechoslowacji, Kissimowa
w Bulgarii, Procopia w Portugalii, Pepe Romeua w Hiszpanii,
Guillerme Oreu w Meksyku, Hermanna Wagemanna w Niem-
czech, Hectora Carriona w Argentynie i Gyorgya Bardy na
Wegrzech. ;

— Dlaczego wybiera pan tematy antyczne i historyczne, zeby
za ich posrednictwem wypowiedzieé¢ sie¢ na temat wspolczesnej
problematyki brazylijskiej i ogdlnoludzkiej? ,

Czesto spotykam sie z tym pytaniem. Po pierwsze dlatego, ze
nie wierze, bym przy pomocy watkéw mitologii narodowej mogl
osiagnaé¢ powszechnos¢ wyrazu, (Ktdéz wie, co to jest Boi-Tata,
Uiara, bog Exu, Czarny Pastuszek, Olbrzymia Kobra albo caly
ten tajemmiczy $wiat ludowych afrykansko-brazylijskich obrze-
déw religijnych?). Po wtére dlatego, ze gdybym swoim posta-
ciom dal imiona Antonio Silwa, Joao Pereira czy Jose das Neves,
musialbym straci¢ duzo czasu, zeby wyjasni¢ publicznosci, kim
sa ci ludzie, co robia, jak zyja, czego chea. Ale kiedy nazwe ich
Jowisz, Amfitrion, Ezop, Don Juan, Napoleon, Faust — publicz-
nosé¢ prawdopodobnie od razu wie, o kogo chodzi, a przynajmniej
ja sam wiem, o kogo chodzi, i w ten sposob oszczedzam sobie
dziesie¢ minut nudy, ktore sa w kazdej sztuce teatralnej zjawi-
skiem normainym. Tak samo postepowali autorzy starorzym-
skich jednoaktéwek czy komedii dell’arte. Poza tym interpretujgc
postacie z legend lub wydarzenia historyczne zmuszam publicz-
nosé do przyswajania sobie wiadomosci, ktére moga sie przydac,
choé sa tylko powierzchowne. No i w koncu kiedy postuguje sie
mitami, symbolami powszechnie znanymi, moge przynajmniej
mie¢ nadzieje, ze moje sztuki zostang zrozumiane i poza grani-
cami mojej ojezyzny. Gdybym mnapisal sztuke o Zombi de Pal-
mares i o ,,macumbe®, kté6z by ja przelozyl? Chyba tylko jakis
znawca przedmiotu i to z mmnostwem objasnien u dolu stron
do slow i pojeé¢, ktore nie egzystuja w zadnym innym jezyku,
zeby potem odezytaé swoja prace w jakim$ towarzystwie uczo-
nych filologow albo w waskim kregu widz6w, rozmilowanych
w poludniowoamerykanskiej egzotyce. Doniosle problemy mojej
ojczyzny i pragnienia, by stala si¢ ona znana w $wiecie, nie
pozwalaja mi na ten luksus, skoro juz jako swoj Srodek wypo-
wiadania sie wybralem sobie teatr. Moje sztuki sa brazylijskie,
poniewaz podejmuje brazylijskie problemy, pisane sa w jezyku
brazylijskim i zawieraja brazylijska psychologie, tak jak teatr
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rzymski byl teatrem rzymskim, cho¢ wystepowaly w nim grec-
kie postacie i tematy, i tak jak Racine i Giraudoux sa Francu-
zami, cho¢ akeja ich sztuk rozgrywa sie w Grecji. Mo6j Napoleon
to dyktator Vargas, méj Don Juan to facet z Rio, méj Sokrates
to dzisiejszy rewolucjonista i moralista, méj Faust to aktor lu-
dowy w kraju, gdzie sztuka teatralna mie cieszy sie powszechnym
uznaniem i gdzie na widowni panuje egoistyczna pustka du-
chowa.

— Dlaczego wybral pan sobie temat Ezopa i w jakim stopniu
inspirowaly .pana rzeczywiste wydarzenia z zycia Ezopa.

Nie rozumiem, dlatego précz Alexisa w Grecji, Bousaulta
i le Noble’a we Francji, Wynbrugha w Amnglii, Antonia José
w Portugalii i jeszeze kilku innych autoréw zywot Ezopa i jego
bajki nie doczekaly sie opracowania dramatycznego, Molier byl
przyjacielem Lafontaine’a i na pewno dyskutowal z nim o baj-
kach Ezopa oraz o ,,Zyciorysie* piéra mnicha Planudiusza w cza-
sie, kiedy Lafontaine przekladal tq biografie Ezopa z przezna-
czeniem do pierwszego wydania swoich ,,Bajek”. To niemal nie-
prawdopodobne, zeby Molierowi czy Lafontaine’owi nie przyszlo
na mys$l napisa¢ utwoér teatralny, inspirowany przez dzielo
bizantyjskiego mnicha czy przez Plutarcha, W przygodach wy-
myslonych przez Ezopa 1 powiazanych z wydarzeniami zycia
tego bajkopisarza (a dokladniej powiedziawszy Zycia bajkopisa-
rza, bo wielu poshlugiwalo sie¢ imieniem Ezopa) widzialem wy-
razny sens walki o wolnos¢ i pozyteczne wskazanie dla Brazylii
oraz wielu innych krajow. Zdecydowalem sie wyzyskaé te le-
gende, odrzuci¢c z niej to, co uwazalem za pozbawione napiecia
dramatycznego, nie trzymacé sie faktéw historycznych i napisac
rzecz fantastyczna, tragiczno-komiczno-heroiczna, ktora by dzieki
swojej prostocie (same bajki swietnie mi sie do tego nadawaly
przez te wlasnie prostote) znalazla bezposredni odzew i kontakt
z widownia. Fakty, na ktérych sie oparlem, sg powszechnie
znane. Bajki zna kazde dziecko. Z tej niewielkiej czastki wia-
domosci, jakie posiadamy o zyciu Ezopa, moglem korzysta¢ bez
ogladania sie na wierno§¢ faktom historycznym, bo to i tak sa
legendy. Brak mi bylo tylko intrygi milosnej, ktora w naszym
teatrze jest bezwarunkowo potrzebna. W ten sposob wpadlem
na pomys! milosci zony filozofa. Wstretny Ezop, garbaty, biedny
niewolnik, odrzuca milo§¢, bogactwo, wladze, wszystko, co
moglby uzyskaé, tylko ze szkoda dla swojej wolnosci, ale pragnie
wolnosci, ktorg zdobywa sam, nie wolnosci ktéra mu daja.

Przez caly rok usilowalem wnikngé jak najglebiej w dusze
Ezopa, ale Ezopa przezywajacego problemy wspolczesnosci. Kie-
dy juz mialem gotowe sceny i naszkicowane dialogi, pozostawi-

fem moim postaciom grecki stréj i greckie $rodowisko., Nie gro- .,

zilo mj niebezpieczenstwo, ze widzowie mogliby mnie nie zro-
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zumie¢. Moi rodacy lubig karnawal i kostiumy. Ezop jako
symbol przestaje by¢ postacia: jest to maska, za ktora ukrywamy
sie my wszyscy. Kiedy mowi, widzowie rozpoznaja w nim sa-
mych siebie. I nie tylko masi widzowie. Jak widzicie, uniwer-
salny charakter mitu pozwolil mi na wypowiedzenie swoich
mysli takze i w jezykach, ktérymi nie wladam.

— W wiekszoéei swoich sztuk moéwi pan o powaznych proble-
mach poslugujac sie forma komedii, opartej na dielogu, dowcip-
nym i pelnym polotu. Czy chce pan nadal pisaé sztuki w tym
wlasnie typie?

Moja pierwsza sztuka ,Lady Godiva“ byla nowoczesna inter-
pretacja angielskiej legendy sredniowiecznej. Druga sztuka ,.Bog
nocowal w moim domu“ byla nowa wersja greckiej legendy
o Amfitrionie. Teatry i zespoly teatralne, ktére zwracaja sie do
mnie z pro$ba o nowe sztuki, domagaja sie: ,,Niech pan to zrobi
pod Grecje“. Nie moge sie z tego wyzwoli¢. Mam sztuki wspol-
czesne, ale mowig mi, ze to nie to samo. Zmuszaja mnie do pla-
giowania samego siebie. Nie wiem, jak dlugo jeszcze bede cier-
pial te tyranie.

Rozmowe na odleglo$é przeprowadzili
A, KALINOCA i V. OLERINY
dla tygodnika , Kulturny Zivot*
w Bratyslawie
Tlum. Z. HIEROWSKI
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Z BAJEK EZOPA

33. LIS I WINOGRONA

Zglodnialy lis, ujrzawszy wysoko wiszace grona winne, chcial
sie dosta¢ do mnich, lecz nie mogl. Rzekl tedy do siebie odcho-
dzgc ,niedojrzale sa“.

Ttumaczyt: STEFAN SREBRNY

JEAN DE LA FONTAINE

LIS I WINOGRONA -

Lis pewien, tgarz i filut, wychudly, zglodnialy,
Zobaczyl winogrona rosnace wysoko.

Owoc, przejrzysta okryty powloka,

Zdal sie lisowi dojrzaly.

Wiec rad z uczty, wytezyl swoja chudg postac,
Skoczyl, siegnat, lecz nie mogl do jagod sie dostac.
Wpredce przeto zaniechal daremnych podskokow
I rzek?l: ,, Kwasne, zielone, dobre dla zartokow*.

Tlumaczyl: WEADYSEAW NOSKOWSKI
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Ezop stucha opowiadan lisa — rysunek na czarze czerwonofigurowej
z V wpne.



* *

Ezop (Aisopos) VI w.pn.e, bajkopisarz i tworca bajki greckiej. Postaé
Ezopa jest otoczona legendami: pochodzit podobno z Frygii, dostat sie
jako mniewolnik na wyspie Samos do domu blizej nam nie znanego
Jadmona, potem byl zaufanym krola Lidii Krezusa, zginal zabity przez
kaplanow delfickich. Ezop stworzyl klasyczna bajke — wystepuia w niej
jako bohaterowie zwierzeta, ptaki i przedmioty; zawiera ona zwykle
jakgs moralna sentencje. Zbiér bajek Ezopa wydal Demetrios z Falero-
nu IV/III wpne W II wne poeta Babrios ujal je w forme wierszo-
wang. Na jezyk lac. tlumaczyl je wierszem Fedrus. Bajki Epoza staty
sie wzorem dla calej literatury europejskiej: przerabiali je i na$lado-
wali poeci tej miary co la Fontaine, Krylow, w literaturze polskiej:
Biernat z Lublina, Rej, Krasicki, Mickiewicz, ‘Ejsmont i wielu innych,

s

KOMEDIA O EZOPIE

Komedia ta wlasciwie nie wymaga historycznego komentarza,
cho¢ akcja jej toczy sie w czasach odleglych od nas o lat dwa
i pol tysiaca, cho¢ w ciagu dwudziestu pieciu wiekéw literatura
nagromadzila sporo obszernych zycioryséw jej bohatera, grec-
kiego bajkopisarza, Ezopa Frygijczyka. Autor komedii Lis i wi-
nogrona Guilherme Figueiredo traktuje temat antyczny tylko
jako pretekst do wyrazenia tresci wspélczesnych i jest jak naj-
dalszy od zamiaru stworzenia sztuki historycznej. Dla nas, wi-
dzé6w ogladajacych komedie Lis i winogrona, wazne sg z tej
legendy tylko fakty najbardziej zasadnicze: to, ze Ezop byl
niewolnikiem Xantosa, ze zostal wyzwolony, ze 7g1nal z rak
Delfijezykow, posadzony nieslusznie o profanacje slynnej Swig-
tyni Apollina w Delfach. Te bowiem fakty wybral Figueiredo,
by stworzyé¢ o§ fabularng swojego utworu, nazwanego ,komedia
heroiczng®, odrzucil natomiast wiele innych, lctérych obfitos¢
znajdziemy chotby w liczacym trzy tysiace wierszy zyciorysie
Ezopa, spisanym przez Biernata z Lublina i umieszczonym na
czele slynnego w naszej literaturze dzieta ,,Zywot Ezopa i Fryga,
Medrca obyczaynego y z Przypowiesciami jego....
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Znacznie wazniejsze od zyciorysu Ezopa sa dla nas jego bajki,
ktore tak obficie wplott w fabule swej komedii Figueiredo.
Te bajki czynia nam posta¢ Ezopa szczegélnie bliska. Kazdy
z nas zna je przeciez doskonale od majmlodszych lat, zna je
w przeroznych wersjach i transpozycjach. Z tym oczywiscie, ze
najczesciej nie wiazemy ich z Ezopem, ze motywy ich i postacie
uwazamy za wlasno§¢ powszechna, za obiegowe schematy, ktore
kazda epoka i kazdy niemal autor wypelnia wlasng trescia, kto-
rym nadaje wlasny, oryginalny ksztalt artystyczny i ktore za-
myka wlasnym, mniej lub wiecej zmodyfikowanym moralem.
Dla nas sg to bajki Trembeckiego, Naruszewicza, Krasickiego,
Mickiewicza, Jachowicza, a jezeli u$wiadamiamy sobie ich lite-
racki rodowéd, to siegamy zazwyczaj do La Fontaine’a. Komedia
Figueiredo przypomina nam, ze rodowdd ten jest znacznie star-
szy, ze wielowiekowa tradycja uczynila ojcem bajki na gruncie
europejskim Ezopa, uksztaltowawszy jego wizerunek duchowy
zgodnie z filozoficzna i moralna trescia jego utworéw, a przy-
dawszy mu dla kontrastu z jego duchowym pigknem szpetote
fizyezna, w zestawieniu z ktérg tym silniejszego, wprost fascy-
nujacego wyrazu nabiera jego wizerunek wewnetrzny medrea
i wielkiego moralisty.

Zreszta jeden jeszcze fakt warto sobie w zwigzku z Ezopem
i jego bajkami przypomnie¢. Ten oto, ze posta¢ ta i zwigzane
z nia utwory stoja u kolebki literatury polskiej pisanej w jezyku
narodowym. Odziedziczona po $redniowieczu bajka Ezopowa,
znana z wielu wersji i przerébek réznych autoréw, staje sie pod
piérem lubelskiego mieszczanina Biernata pierwszym znakiem
wielkiego przelomu w literaturze polskiej, zapowiedzig piSmien-
nictwa polskiego Renesansu, switem zlotego wieku naszej lite-
ratury. To nie wydany okolo r. 1514 |[Raj duszny” tegoz
Biernata z Lublina, prawdopodobnie pierwsza ksiazka polska, ale
jego Zywot Ezopa i Fryga, otwiera wiek Reja, Kochanowskiego
i Gérnickiego jako pierwsze dzielo wierszowane z zakresu poezji
swieckiej, dzielo pionierskie, przewyzszajace swymi walorami
wezesniejsze nieco miemieckie 1 czeskie transpozycje bajek Ezo-
powych. Ezopowe dzielo w wersji stworzonej przez Biernata
z Lublina, wyroslej juz w duchu budzacej sie reformacji i owia-
nej tchnieniem jej mysli spolecznej, wyprzedzilo o lat przeszlo
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dwadzieScia debiut Mikolaja Reja ,Krétka rozprawa
miedzy panem, wéjtém T plebanem® Stad tez imie
greckiego bajkopisarza ma dla nas walor szczegélny.

Wszystko, co jest w tej komedii poza Ezopem, co nie dotyczy
jego postaci, przezy¢ i mysli, mozna by uznaé za dobra robote
zreeznego i doSwiadczonego dramaturga, znajacego doskonale
tajniki swego warsztatu. Sam Ezop dopiero decyduje o tym, ze
komedie Lis i winogrona trzeba uznaé¢ za dzielo oryginalnego
talentu i glebokiej mysli. W jego postawie wobee zycia, w jego
stosunku do ludzi i §wiata, w jego traktowanmiu wolnosci jako
najwigkszego, niczym nie zastgpionego dobra czlowieka, w jego
wspanialym pojmowaniu tej wolnosci tkwi istotny sens utworu,
ktory rozstrzyga o jego nieprzecietnej wartosci, tym wiekszej,
ze wspartej wielka kultura autora i walorami jego pidra.

To, co nie dotyczy bezposrednio Ezopa, wystepujace obok
niego postacie i oplatajace sie wokol niego watki, utrzymane
jest wyraznie w konwencji komediowej, nadaje sztuce lekkos$é
i wdziek, przesyca ja komizmem, ktoéry co pewien czas roz-
brzmiewa ostra nutg satyry, i to satyry wspoélezesnej, antykapi-
talistycznej, mieszczanskiej, przy czym autor najsilniej wygrywa
te strune w traktowaniu postaci pseudofilozofa Xantona. Moze
tylko jedna posta¢ Klei wyrasta ponad te konwencje, nosi wy-
raznie cechy oryginalnosci, co rzuca sie w oczy tym jasniej, ze
autor ujal ja dynamicznie, przedstawil w rozwoju, dal jej uczucie,
ktore ja przeksztalca, dzigki ktéremu dokonuje si¢ w niej —

nie bez oporéw zreszta — przemiana wewnetrzna. Z niej jednej ,

obcowanie z Ezopem wyzwala czlowieka, ja jedng obcowanie to
uszlachetnia. Jej milos¢ to jeden jedyny triumf szlachetnosci
i dobra madrosci i piekna.. Czy jest to triumf trwaly i osta-
teczny — trudno by bylo odpowiedzie¢ bez uciekania sie do
domyslow. W kazdym razie komedia pozostawia nas pod wraze-
niem dwoéch spraw — tej wielkiej milosci Klei i koricowej he-
roicznej decyzji Ezopa, ktéry przenosi $mieré wolnego czlowieka
nad zycie niewolnika. W tej niewielkiej grupie postaci kome-
diowych Ezop i Klea $§wiecg wlasnym, oryginalnym blaskiem,
przy czym Klea bierze ten blask od Ezopa, by przetworzyé¢ go
w retorcie swej kobiecosci w zjawisko pokrewne, ale i odmienne
zarazem.,
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Tradycja nie dopuszcza rozdzwieku miedzy zyciem Ezopa
a jego tworczoscia. Figueiredo idzie wiernie po tej linii. Jego
Ezop jest taki, jakiego moglibysmy sobie odtworzy¢ ma podsta-
wie jego bajek, zawartych w nich maksym filozoficznych i prawd
moralnych. Wyzyskujac cala skale myéli wypowiedzianych
w Ezopowych bajkach autor jedng szczegolnie wysuwa na czolo
i nasila jej brzmienie tak, ze nie tylko jest motywem przewod-
nim calej sztuki, lecz i zamyka ja akcentem fortissimo: jest to
mysl o wolnosei.

Wokal wolnosei krazy ustawicznie mysl Ezopa, wolnosé jest
celem wszystkich jego poczynan. Nie chodzi mu tylke o wyzwo-
lenie ze stanu niewolniczego, walczy o wolnos¢ pojeta jak naj-
szerzej i jak majpiekniej, wolnoéé nie okupiona niczyja krzywda,
wolno$é¢ od tyranii, od upodlenia i poniZenia, wolnosé¢ w decydo-
waniu o sobie i swoim losie. Na temat wolnosci, prawdy i uczei-
wosci padaja z jego ust najpigkniejsze stowa w tej sztuce,
najbardziej wazkie.

Motyw bajki, ktora dala tytul sztuce, nie jest juz tak mocno
eksponowany. Bajka o lisie i rzekomo mie dojrzalych winogro-
nach potrzebna jest Ezopowi dla okreslenia swego stosunku do
milosci Klei. Ten owoc nie dla niego dojrzewa. Ma swiadomosc
swojej wartosei, ale przy tym i $wiadomos§é swojej brzydoty.
Wie, ze ludzie wiecej cenia piekno fizyczne — i stad niewiara
w trwalo$é milosci Klei, realne trzezwe spojrzenie na perspekty-
wy ich zwiazku. Dla niego milos¢ i zycie, ktore ludzie uwazaja
za moralne i szczesliwe, to wartosci nieosiggalne, to wlasnie owe
zielone winogrona, ktore tylko dlatego sa zielone, ze mie mozna
ich dosiegnaé¢. ,,Jestem jeszcze zielony dla milosci, dla zycia, ale
jestem wolny, wolny! — powie w zakonczeniu sztuki. I tym, jakby
chcial oslabi¢ heroizm swojej decyzji, sam S$cigga sie z piede-
stalu bohatera, wlacza sie w tlum ludzki, nad ktérym tak goruje
umyslem i sercem. ' :

Jest jeszeze jeden motyw w komedii, ktérego przeoczyc¢ sie
nie powinno. Zrodlem nienawisci delfijezykéw do Ezopa jest
bajka, ktora im opowiedzial, i zawarta w niej przykra prawda.
Ezop broni swego prawa do prawdy, swojej wolnosci moéwienia
prawdy. Tlumaczy Xantosowi: ,,Zrozum, Xantosie, ta bajka to

15




nie tylko wymyslona historyjka. To takze — prawda. A prawda
to jedyna rzecz, dla ktorej warto zyé¢ i za ktéra warto umrzec:.

W ten sposéb wolnosé, o ktérag walczy Ezop, nabiera jeszcze
jednego aspektu: jest to takze wolno$é artysty do niesKrepo-
wanego wypowiadania sig¢, do moéwienia spoleczenstwu calej,
chocby bolesnej prawdy. Tej mysli takze nie wolno nam prze-
oczy¢ w postawie Ezopa, filozofa i poety.

Skonfrontujmy te problemy sztuki z wypowiedziami Fi-
gueireda, a dojdziemy do wniosku, ze w klimacie brazylijskiej
dyktatury i z jej do§wiadezen. zrodzila sie sztuka o szerokiej
problematyce ogoélnoludzkiej, sztuka gleboko humanistyczna, ze
sprawom nurtujacym jego naréd potrafil autor nadaé¢ sens i wa-
lor powszechny.

ZDZISLAW HIEROWSKI



WYNIKI KONKURSU
na recenzje sztuki Johna Steinbecka ,Myszy i Ludzie®

W styczniu 1963 r. teafr jeleniogbrski oglosil wéirod milodziezy szkolnej
konkurs na recenzje sztuki Johna Steinbecka ,Myszy i ludzie', Nie byl
to okres sprzyjajacy takim imprezom, Niektére szkoly byly na skutek
mroz6w nieczynne, inne pracowaly z przerwami lub w nienormalnych
warunkach. Mimo to na konkurs wplynelo 68 prac. )

Miodzi recenzenci podeszli do swego zadania bardzo powaznie, Wiek-
szo§¢é z nich nie poprzestala na skomentowaniu waloréw sztuki, ale dala
‘takze bardzo szczera, osobista ocene jeleniogorskiega przedstawienia,
zwlaszeza gry i dekoracji, Opinie na ten temat byly nie tylko szczego-
lowe, ale i precyzyjne, uargumentowane, Dodajmy — w wiekszosci trafne.

Jury konkursu pracowalo w nastepujacym skladzie: Zdzislaw Gry-
wald (dyrektor teatru), Henryk Jonek (kierownik literacki), prof. By-
licka z Liceum Pielegniarstwa i prof. Hermu{ z Liceum Ogoélnoksztal-
cacego w Jeleniej Gorze.

A oto wyniki konkursu:

I nagroda — TERESA GAJDA, Lic. Piel.; II nagroda — DAGMARA
GRABSKA, Lic. Og.; III nagroda — ALINA JEDLINSKA, Lic. Og.;
Wyréznienia: JERZY ABRAMOWSKI, Lic. Og; ANDRZEJ ALEKSAN-
DROWICZ, Lic. Og.; JERZY OGONOWSKI, Lic. Og. Cieplice; WIESEA-
WA PIEKARZ, Lic. Og.; KRYSTYNA PIETRYKA, Lic. Piel.; JANINA
ROBEL, Lic. Piel.: DOMICELA RYBACKA, Techn. Ekon.; LUCYNA
TWARDOWSKA, Lic. Piel.

W sobote, 2 marca br. odbylo sie w klubie ,,Kwadrat” spotkanie uczest-
nikéw i orgamizatoréw konkursu. Red. Jonek oméwil nadestane na kon-
kurs prace, po czym dyr. Grywald wreczyl zwyciezcom nagrody (byly
to ksigzki z dedykacjami ,bohateré6w” recenzji — aktoréw, wystepuig-
cych w przedstawieniu , Myszy i ludzi”. Aktorzy c¢i wzieli udzial w spot-
kaniu).

Na zakoficzenie spotkania zaprezentowano mlodziezy fragmenty estra-
dy poetyckiej ,Szekspir i chryzantemy”. Utwory K. I. Galczynskiego
recytowali aktorzy teatru jeleniogoérskiego.

Ponizej drukujemy fragmenty niektérych recenzji nadeslanych na
konkurs.
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Cala interpretacja utworu wraz z opracowaniem scenicznym bardzo do-
bitnie przekazata widzowi to, co przedstawié¢ checial autor. Prosta, pusta
droga, na niej dwoch ,zebrakéw pracy”, zmeczonych, nie wiedzacych co
ich czeka, jak przyjma ich u celu. Pézniej rancho, barak, w ktérym miesz-
kali. Zwykle prycze, ludzie obdarci, zmeczeni, brudno, ponuro i strasznie
ubogo. W takich warunkach zyli ludzie pracy. Nic dziwnego, ze widok
otoczenia odbieral im che¢ do zycia. Nieboszczykowi daje sie na trumne
cztery deski. Lecz ci ludzie, ktorzy mieli zy¢, postugiwali sie tez naj-
prostszym sprzetem ze zwyklych, nieheblowanych desek. Prycze, lawka,
skrzynki zamiast krzesel, sznurek zamiast szafy na odziez, klatka osiat-
kowana zamiast stolu — to wszystko Swiadezy o ubdstwie i nedzy docho-
dzacej do skrajnosei, Wystrzepiona i brudna odziez, bose stopy rowniez
nie $wiadcza o dobrobycie. To wrazenie nedzy powiekszaly lachmany za-
wieszone u sufitu w pomieszczeniu murzyna,

Os$wietlenie rowniez bylo bardzo dobre, Reflektory odpowiednio umiesz-
czone dawaly ciekawe cienie. Np, cien Lenniego byl tak ogromny, ze
robilo to wrazenie, jakby to byt jakis wielkolud, a jednak taki maly
i bezsilny dzieki swemu upoSledzeniu umystowemu, W innym przypadku,
gdy toczy sie rozmowa miedzy Lenniem a zong Carleya, Swiatlo pada
tylko na ich twarze, dajac mozno§é obserwowania: mimiki bohaterow.
Dalej jest tajemniczy polmrok, jakby za chwile mialo sie co$ stac.

% n y Teresa Gajda, Lic. Piel.
1 nagroda

e *

Dekoracje byly bardzo pomystowe, ale nie zawsze odpowiadaly sytuaciji.
Gdy George i Lennie odpoczywali lezac na.. szosie (chyba tego inaczej
nazwac¢ nie mozna) obawiatam sig, ze nagle ,,wyskoczy" samochéd i sztuka
zakonczy sie przedwczesnie,

Cho¢ bylo troche tych usterek, dekoracje wprowadzily widzéw w na-
strdj dramatu.,

Dagmara Grabska, Lic. Og.
I1 nagroda

*® ‘.

Sztuka ta, to wspaniale oddanie prawdy zycia. ‘Zycia ukazanego nie

z jego pigknych stron, lecz ze stron tych prawdziwych, czesto ordynar-

. nych i brutalnych, Mnie zainteresowal i waruszyl pieknie ukazany przez

pisarza problem przyjazni. Wedlug mnie uczucie przyjazni jest chyba
giownym watkiem sztuki.

Alina Jedlinska, Lic. Og.
III nagroda
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Sztuka wostala zrealizowana przez rezysera Bolestawa Smele, ktory za-
razem byt wykonawcesg - jednej z gléwnych rol. Interpretacja roli Len-
-niego wymagala zaréwno duzej znajomosci sztuki aktorskiej, jak i zdol-
noSci rozszyfrowania psychiki czlowieka o zaburzonej Swiadomo$ci. Od-
twarzajac posta¢ Lenniego Boleslaw Smela dal jeszcze jeden dowoéd swych
mozliwosei aktorskich, pelni swego talentu. Mimika, ruchy, bledny wzrok
cechujacy niedorozwinietego, naturalne zachowanie sie aktora bylo tak
przekonywujace, ze mimo momentéw komicznych odczuwalo sie wspol-
czucie dla biednggo, dziecinnego, potrzebujgcego opieki Lenniego.

Janina Robel, Lic. Piel.
Wuyrdznienie

..Etykieta wspolezesnej literatury amerykanskiej byt Ernest Heming-
way. W jego cieniu pozostawaly postacie T. Dreisera, S. Lewisa, J. Dos
Passosa, W. Faulknera, E. Caldwella czy J. Steinbecka. Jakkolwiek
wszyscy ci pisarze reprezentuja obecne problemy spoleczenstwa amery-
kanskiego, kazdy kladzie jednak nacisk na inne z nich. Charakterystycz-
nym rysem twoérezosei Steinbecka jest opisywanie postaci z doléw spo-
lecznych. Robotnicy portowi, bezrolni chlopi, pracownicy najemni, gang-
sterzy, wykolejency, ludzie bedacy w kolizji z prawem — to bohatero-
wie utworéw Steinbecka. Tak jest i w ,Myszach i.ludziach®,

Andrzej Aleksandrowicz, Lic. Og.
Wyroznienie

» *

Jak we wszystkich utworach Steinbecka, tak i w sztuce ,Myszy 1 lu-
dzie przewaza pierwiastek tragiczny, Tragizm tego utworu to nie tylko
Smier¢ Lenniego, zupelne zalamanie psychiczne George'a, lecz los wszyst-
kich robotnikéw rolnych i ich bezskuteczne dazenie do zdobycia kawalka
ziemi, Ten ,glod“ ziemi jest réznie przez robotinikéw pojjpowany. George
realhie uklada sobie wizje przysziej farmy. Lenniemu rozwdj umystowy
nie pozwala na zrozumienie dagzen George'a, lecz istnieje w nim gleboko
zakorzenione pragnienie posiadania krolikow, ktére mogiby hodowaé,
karmi¢, glaskac...

Wiestawa Piekarz, Lic. Og.
Wyrdznienie
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Osia utworu jest problem szczescia ludzi takich, jak Lennie, George
i inni sezonowi robotnicy. Ludzie ci utozsamiaja szczeScie z posiadaniem
mizernego kawalka wlasnej ziemi, Szczegdlnie goraco przemawiaja do
nas marzenia o takim wlasnie szczesSciu, wypowiadane przez Lenniego.
To duze dziecko marzy o krolikach. Marzenia te, pod koniec utworu tak
bliskie realizacji, rung wraz z dokonaniem morderstwa. Im bardziej te
marzenia byly dziecinne, tym bardziej odczuwamy krzywde Lenniego
i George'a.

Jerzy Abramowski, Lic. Og.
Wurdéznienie
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