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ANDRZEJ WYDRZYNSKI
PISARZ I DRAMATURG

Wydrzynski urodzit sie we Lwowie
30 listopada 1921 roku, tam ukoficzyl
szkole S$rednig i liceum humanistyczne,
a nastepnie studiowat jakoe wolny shu-
chacz na Uniwersytecie Jana Kazimierza.
Zyciorys okupacyiny zaczyna od areszto-
wania przez Gestapo w Warszawie i osa-
dzenia na Pawiaku; nastepnie, wywiezio-
ny do Niemiec, przebywa w obozach kon-
centracyjnych.

Pierwsze zetkniecie z teatrem i pracg
literacko-redakeyjna miato miejsce w
Niemczech, gdzie uwolniony z obozu Da-
chau przez wojska amerykarnskie zaklada
eksperymentalng scene i redaguje tygod-
nik ,Promien”. Po powrocie do kraju
osiedla si¢ w Katowicach, gdzie wspél-
pracuje z periodykami, redagujac m. in.
dziat literacki ,Trybuny Robotniczej”.
Przez kilka lat pelni funkcje kierownika
literackiego Teatru Slaskiego. W 1956 ro-
ku wesp6l z Wilhelmem Szewczykiem
zaklada tygodnik literacko-spoleczny
»Przemiany”, wspodlpracuje z Polskim Ra-
diem. Od 1957 roku po$wieca sie pracy
literackiej zaréwno na polu powiesci
i dramatu jak i badaf z dziedziny hi-
storii teatru i dramatu.
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W dramacie zadebiutowal! w roku 1949.
Jego pierwsza sztuka pt. ,Komedia”
chrzest teatralny otrzymala w Teatrze
Slaskim w Katowicach z rak rezysera
Jerzego Merunowicza.

O tej sztuce wspomina Andrzej Wy-
drzynski w artykule do programu ,Ludzi
i cieni” w Teatrze Ziemi Opolskiej: ..., De-
biutowalem w 1949 roku sztukg pt. ,,Ko-
media” (inny tytul tej sztuki: ,Smieré
Hamleta” — przyp. red.); tematem jej
byl dramat czlowieka stabej woli, ktory
przyjat za pewnik, ze ,nje ma takiej idei,
dla ktérej warto poswieci¢ chociazby jed-
no ludzkie Zycie”. Bylo to konsekwencja
jego abstrakecyinie humanistycznego §wia-
topogladu, bylo to poddanie si¢ bez wal-
ki faszyzmowi i okrucienstwu Swiata...”

Nastepna sztuka Wydrzynskiego: ,Sa-
lon pani Klementyny” poza Teatrem Sla-
skim wystawiona byla przez Teatr Ziemi
Rzeszowskiej w 1951 roku, a wiec w rok
po prapremierze, a poza tym przez sceny
amatorskie.

W tym samym programie Teatru Ziemi
Opolskiej Wydrzynski okresla ,Salon” ja-
ko zetkniecie dwu obcych sobie Swiatéw,
dwu moralnoéci, ktore..” w ostatecznym
rachunku odpychajg sie jak rownoimienne
bieguny magnetyczne”.

Jaszez w ,Trybunie Ludu"” (nr 276
z dn. 7.X. 1950 r.) w recenzji z przed-
stawienia katowickiego pisat m. in.: ,,Wy-
drzynski pokazal na terenie salonu miesz-
czanskiego spotkanie sie dwu Swiatow:
mieszczaniskiego i robotniczego. Rozklad
Swiata pani Klementyny jest zupelny.
Sklada sie on z koltunéw i spekulantow,
z faszystow lub w najlepszym razie z nie-
szkodliwych dziwakéw. Nie moze byé
zadnego racjonalizatora Joézefa. Historia
wydala na buriuazje i jej odpryski swoj
wyrok. Sztuka posiada walory scenicz-
noéci i bardzo sie podoba...”

Niemniej, zdaniem Jaszcza, nie jest ona
wolna od wad. Widzi je przede wszyst-
kim w mylnie niekiedy zarysowanych
postaciach i charakterach.

O ile Jaszcz zwracal uwage na ideowy
ladunek sztuki Wydrzynskiego i stopien
trafnosci poszezegdlnych ujeé dramatur-
gicznych, o tyle Zygmunt Gren analizuje
ten utwér na tle ogblnej sytuacji w dra-
macie. Greni stwierdza (,Dziennik Lite-



racki” nr 43 (1950), Ze ...,czasy, w ktérych
zyjemy, potrzebujg i sa zdolne stworzyé
raczej epickq synteze czy liryczny reko-
nesans niz humanistyczng o§ dramatycz-
nego konfliktu.. I dlatego wiekszoéé po-
szukiwann i eksperymentéw w tej dzie-
dzinie prowadzi albo do formalizmu
i efekciarstwa, albo do jatowoséci i rezo-
nerstwa, czy to z punktu widzenia czysto
teatrologiczno-technicznego czy tez tema-
tyczno-ideologicznego”.

Gren uwaza, Ze.. ,w swych dramatycz-
nych koncepcjach Wydrzyniski niedwu-
znacznie nawigzuje do tradycji ekspresjo-
nizmu teatralnego, niezwykle Zywego na
scenach niemieckich w latach dwudzies-
tych i trzydziestych naszego stulecia,
u Piscatora i gdzie indziej..” W »Kome-
dii” ..wynik eskperymentu byt raczej po-
zytywny, doprowadzal do celu.. Forma
wyrazata tre§¢ i potegowala jeszcze jej
znaczenie...”

Sztuka ta cieszyla sie duzym powodze-
niem u publicznosci. Przetlumaczono ja
na jezyk wegierski i wystawiono w Te-
atrze Komedii w Budapeszcie.

Po tym interesujgco zapowiadajgcym
si¢ poczatku kariery teatralnej Wydrzyn-
ski jako dramaturg zamilkl! na pewien
czas. :

Do dramatu wrécit w roku 1955.
Lata poprzedzajace byly specyficznym
okresem w zyciu kulturalnym, kiedy
to mechaniczne i administracyjne pojmo-
wanie roli realizmu socjalistycznego spo-
wodowalo, Ze wiekszogé pisarzy odeszla
od zagadneri wspélezesnych. Tym cen-
niejsza na tym tle wydaje sie nowa sztu-
ka Wydrzynskiego ,Ludzie i cienie”, Pow-
stala ona na zaméwienie opolskiej sceny
kierowanej w owym czasie przez Krysty-
ne Skuszanke. W rok po opolskiej pra-
premierze wystawia jg Teatr Slgski w
Katowicach w rezyserii Gustawa Holoub-
ka, ktéry réwnocze§nie kreowatl glow-
ng role. W zwiazku z obchodami XX-
lecia PPR dwa teatry zrealizowaly ten
utwoér: Teatr Zaglebia w Sosnoweu i, frag-
ment, Teatr Dramatyczny w Czestocho-
wie.

Tadeusz Kudlinski w obszernej recenzji
(,Slask Literacki” nr 14—15 (1955) z ka-
towickiego przedstawienia ,Ludzi i cieni”
podkresla, ze walory nowego utworu Wy-
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drzyfskiego znacznie przewyzszaja jego
usterki i wady. Jego zdaniem sztuka na-
pisana jest z' duzym talentem dramatycz-
nym i literackim, jej humanistyczna nuta
ideowa przyniosla nowy, warto$ciowy
wkiad do repertuaru. Réwniez dla Gaw-
lika, ktéry obejrzal oba przedstawienia:
opolskie i katowickie (,Przeglad Kultu-
ralny” nr 15/55 i ,Zycie Literackie” nr 23
(55) sztuka ta mimo wszystkich zastrze-
zen, jakie nie bez stuszno$ci mozna prze-
ciw niej wysungé, powstala z Swiadomej
checi przelamania uprzykrzonej konwen-
cji dramatu naturalisyteznego., W zasadzie
prosta fabuta — pisal Gawlik — jest dla
Wydrzynskiego pretekstem do préby po-
kazania zlozonych tresci moralnych, przy
czym nawet forma tego teatru szukajg-
cego nie bez kozery chcialaby nawigzaé
w niektérych partiach do dwu wielkich
nurtéw inspirujgeych: teatru romantyki
rewolucyjnej i, mimo wszystko, teatru
Brechta.

W ,Ludziach i cieniach” Wydrzynskiemu
udalo sie przezwyciezyé niedomogi kom-
pozycyjne wystepujace w pierwszych,
omawianych tu sztukach, stworzyé efek-
towniejszy teatralnie material przy czym
rzecz znamienna, zagescil on problematy-
ke sztuki sprawami doniostej wagi z pun-
ktu widzenia przeszlo$ci okupacyjnej i te-
razniejszosci. Efektem tego byly liczne
dyskusje nad sztuka, jej problematyka
i warsztatemm dramaturgicznym autora.

Inny charakter mialy natomiast pole-
miki z okazji jego nastepnej sztuki , Ston-
ce krazy wok6l ziemi”. Dla wiekszoéci re-
cenzentow utwoér ten okazat sie proble-
mowo malo sprecyzowany, teatralnie zas
nieudany, wyprany z treci dramatycznej
chociaz w przedstawieniu nie braklo po-
zorow teatralno$ci. I tak dla jednych ten
dramat z dziejow Joanny d'Arc pomysla-
ny przez autora jako zawsze aktualny,
a wiec i wspélezesny konflikt jednostki
z otaczajacym S$Swiatem, nie wni6st nie
nowego do doswiadczen wspdlczesnego
czlowieka, a jak pisal w swej recenzji
Michat Misiorny (,,Polityka” nr 46/58):
wreez przeciwnie — mitologizuje tylko
pewne doSwiadezenia. Dla innych, co
mialo pelny wyraz w recenzjach E. Ko-
bylinskiej (,,Stowo Powszechne” z dn. 27.
VIII. 1958 r) i R. Ostrowskiej (,,Pomorze"
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nr 19/58), okazal sie zaskakujgco nowa-
torski, dajacy wiele do mys$lenia, wstrzg-
sajacy w swej warstwie problemowej,
technicznie za$s kwalifikujgcy sie na scene
mimo pewnych niedomagan.

»Storfice” przetlumaczono na siedem je-
zykéw. Poza Polskg wystawil ja teatr
w Rio de Janeiro.

W wywiadzie prasowym dla »Irybuny
Robotniczej” (z dnia 13. IX. 1958) Wy-
drzynski powiedzial, ze sztuka ta jest
jedna z cyklu zamierzonego przez niego,
w ktérym chce poruszyé problem: »czlo-
wiek a ideologia”. Realizacja tej mysli
zapewne miala byé nastepna jego sztuka
»Akwarium”, bedaca préoba dyskusji z te-
zami sartreowskiej filozofii.

DuZe mozliwos$ci natomiast ujawnit Wy-
drzynski na polu komedii. Jeszcze z oka-
zji ,Salonu pani Klementyny” krytyka
zwracala uwage na te ceche pisarstwa
Wydrzynskiego. Jego ,Uczta mordercoéw”
wystawiona w Teatrze Dramatycznym
m. st. Warszawy osiagnela z gorg sto
przedstawien, i mimo licznych pretensji
wysunigtych przez krytyke pod adresem
autora, zaliczy¢ ja chyba nalezy do uda-
nych. Tego zdania jest Helena Wielo-
wieyska, ktéra na lamach wTeatru”
(nr 18/60) ocenia ,Uczte” jako pod wielo-
ma wzgledami zreczng prébe poruszenia
spraw wspoélezesnej obyczajowoéei w ko-
mediowej formie. Polemizujac z recenzen-
tami z pozycji felietonisty podkre$la ona
te walory sztuki, ktére kazg zapomnieé
0 wadach i czynig ja lekkostrawna zaba-
w3 teatralna.

Na pierwszy zreszta raz zdania krytyki
oceniajgcej sztuki Wydrzynskiego byty tu
podzielone. Jednakie w przypadku tego
autora skala ocen: od negacji do petnej
aprobaty jest znamienna i chyba wyiat-
kowa.

Wydrzynski wnidst jednak niewatpliwie
wiele do wsp6lezesnego teatru, zaréwno
iedli idzie o tematyke i walory artystycz-
ne swych sztuk, jak i na polu Zywego
dzialania w jego organizmie oraz przy-
czynku do jego historii.



GUSTAW HOLOUBEK

NA DRODZE POSZUKIWAN

Uwagl rezysera z okazji katowickiej pre-
miery , Ludzi i cieni”.

Jest w sztuce Wydrzyriskiego jedno zja-
wisko, ktére zainteresowalo nas przede
wszystkim i ktérego nie chcieliSmy utra-
ci¢ w przedstawieniu. Trescig jest zdarze-
nie okupacyjne méwigce o walce party-
zantow z hitleryzmem, 3ciSle: — o walce
oddzialu Gwardii Ludowej z Gestapo.
W sztuce dzialajg te dwie sily; jej swiat
ma dwie ostro kontrastujace ze sobg bar-

Rzecza charakterystyczna jest to, ze
ludzie walczgey o wyzwolenie narodowe
i sprawiedliwo$é spoleczna nie maja swo-
jego bohatera, przedstawionego widowni
w bezpoSrednim dzialaniu — ze zamie-
rzenia autora nie szly w kierunku ekspo-
nowania i indywidualizowania postaci
obozu walczgcego, w kierunku budowania
poszczegolnych charakteré6w na miare ich
zadan scenicznych. Cala sila ich scenicz-
nego oddzialywania, caly piekny sens
ich istnienia lezy w zbiorowym akcie ich
bohaterstwa, ich postawy wobec zbrod-
ni. Ukazane sa te postacie w szalonym
skroeie, i razem stanowia synteze tych
wszystkich cech, ktére skladaly sie na
najstuszniejszqg idee naszej bohaterskiej
walki z okupantem; staly sie tej walki
zywym, wyrazistym sztandarem.

O ilez bogatszy i bardziej skompliko-
wany psychologicznie ma w tej sztuce
Swiat wroga! Ten mroczny §wiat repre-
zentuje przede wszystkim Schwerin. Zbu-
dowany przez Wydrzynskiego niestycha-
nie wyrazisdcie, obdarzony §rodkami mak-
symalnego wyrazu, wysuwa sie na plan
pierwszy, dominuje nad wszystkimi inny-
mi postaciami sztuki.

W orbicie dzialania Schwerina skupia
sig cala groza i mechanika zbrodni. I rze-
czg najbardziej interesujgcg wydaje mi
sig to, Zze oskarzenie i potepienie Schwe-
rina nie pada bezpo$rednio ze strony obo-
zu walczacego z faszyzmem. Schwerina
oskarza jego dzialanie, jego charakter,




jego poglady. On sam, jakby bezwiednie,
staje sie swoim witasnym oskarzycielem
— 1 zarazem grozZnym, wstrzgsajagcym
ostrzezeniem przed takimi , humanistami”
jakich on reprezentuje.

Wiasnie w Schwerinie odbija sie cala
podioéé systemu i zarazem cata jego sla-
boséé. Sile i sluszno§é obozu walki — uka-
zanego w takim skrocie — widzimy w
stopniowo narastajacej klesce Schwerina,
w jego przegranej.

Atmosfere tej sily walczacej ze Schwe-
rinem i jego Swiatem — czuje sie w
trwodze jaka wisi nad sprawcami zbrod-
ni. Sita ta zacie$nia sie wokét nich, az do
ostatecznego unicestwienia. To jest wias-
nie tym wspomnianym na wstepie zja-
wiskiem charakterystycznym w sztuce
Wydrzynskiego, zjawiskiem, jakie prag-
neliSmy zachowaé i uwypuklié w naszym
przedstawieniu.

- . [ ]

Teraz rozumiemy koncepcje autora,
zmierzajgcego konsekwentnie do takiego
wlasnie ukazania zdarzenia o jakim mo-
wi sztuka ,Ludzie i cienie”: przedstawié
problem tych czaséw i ludzi od strony
negacji, od strony zbrodni i zia — zZeby
tym wyrazisciej ukazaé caly pozytyw idei
jakiej ta sztuka stuzy, ukazaé stuszno$é,
heroizm i piekno walki z tymi ciemnymi
mocami zbrodni.

Oto do czego potrzebny byl autorowi
Schwerin rozbudowany do rozmiaréw
»bohatera”. Nie musze dodawaé, ze takie
ustawienie zagadnienia jest dalekie od
szablonu, Ze pozwala ukazaé sile pozyty-
wu w moralnym sprzeciwie widza, w jego
potepieniu zla i zbrodni.

- - -

Moze jeszcze kilka zdan o stronie for-
malnej utworu. Umowno§é teatralng , Lu-
dzi i cieni” narzuca forma opowiesci —
w postaci prologu Piotra. Z formy tej
muszg wynikaé logiczne wszelkie dalsze
konsekwencje sztuki i jej obraz sce-
niczny.

Stad zrodzita sie potrzeba takiego uje-
cia, ktére zapewniloby eksponowanie po-
szczegblnych scen w obrazy wydzielone,
bedace w miare mozno$ci peilng syntezg,
doprowadzone do maksymalnej ekspresji
i gradowane w tempie i waznoéci az do
punktu kulminacyjnego.




Zagadnienie formy jest czesto dysku-
towane, w rozprawach krytyeznych wy-
suwa sie wiele rozmaitych postulatow,
opatruje sie te problemy uswieconymi,
czesto brzmigeymi tajemniczo, niesprecy-
zowanymi okresleniami: formalizm i re-
alizm. Realizmem w widzeniu tematu,
W transponowaniu jakiego$ zdarzenia do
utworu literackiego — nazwalbym w kaz-
dym wypadku postawe twoércy do jego
dziela, jego Swiatopoglad, jego rozumie-
nie wspolezesnoéci, wreszcie umiejetnosé
nasycenia dzieta tymi sprawami i ta po-
stawag. ;

Dzielo w kazdym wypadku bedzie re-
alistyczne, jezelj postawa twérey, jego
widzenie $wiata jest wlasciwe danej epo-
ce, odkryweze w Zrozumieniu epoki, siu-
sZne w widzeniu wspoélczesnego mu czlo-
wieka, w najczulszym wniknieciu w jego
dramat, w rozpacz i rado$¢, w jego udre-
ki, tesknoty i marzenia,

Srodki jakimi twérea wyraza swa teze,
twéj temat — sg wiasciwie obojetne i sg
tym skuteczniejsze, im plastyczniej i wia-
Sciwiej uwypuklajg tresé dzieta. Od kul-
tury twoérey, jego dojrzalo$ci artystycz-
nej, i od stopnia rozumienia wspblczes-
nosci — zalezy, c¢zy $rodki jego wyrazu
bedg mialy cechy obrzydliwego naturaliz-
mu, czy bedq przeno$nia, piekna metaforg
poetycka.

B —______




Cena 2,—

Jel. Zakl. Graf, 1548/62. 1.000. B-13/T43'62
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