PANSTWOWE TEATRY DOLNOSLASKIE

JELENIA GORA — WALBRZYCH

’,-\ !
A,
&
&
T
&
|

3

 MISCHYLOS— SIEDMIY

| . PRZES W EBOM




Dyrektor
WELADYSLAW ZIEMIANSKI

Kierownik artystyczny

ZUZANNA LOZINSKA

Kierownik literacki

MIECZYSEAW MARKOWSKI




Ludwik Hieronim Morstin

PROLOG
DO ,ANTYGONY” SOFOKLESA

O ty przedwezesnie urodzona,
jako w Helladzie cie nazwali
wolajgc na cie: Antygono,
przychodzisz do nas, by sie zalié,
Ze brata ci nie pogrzebali,

gdy w walce z bratem zginat brat,
przychodzisz jako przed wiekami
skarga i grozba, gniewem, lzami
walczyé o nowy, lepszy §wiat.

Staniesz odziana w bél, Zalobe,

jak starsza siostra twoja — Niobe,

ten rozplakany kamief w mece

nad dzieci swych nieszczesnych grobem.
Spetane sznurem wznoszac rece

bedziesz do walki wzywaé lud

bronige praw nigdzie nie spisanych,
przez krew, przez lzy, przez bél i rany
glosi¢ miloéci wiecznej cud.

Miodszych siéstr znajdziesz u nas grono,
wspoblniczek twowej czei i chwaly,

co twoim $§ladem, Antygono,

za wolnoé§é¢ ludoéw krew swg daly,

a za ojezyzny szczescie — siebie,

Nie zebrzgc u tyranéw laski

do wiezien i obozéw szly

zegnajac slofice — zloty jaskier,

co w mglach i chmurach wiednie w niebie,
gdy z lez i westchnien s3 te mgty.

One tez umrzeé checialy miodo,
posepnych bogbéw narzeczone,

a wiedzace, Ze je na Smieré wioda,

z zyciem Zegnaly sie przed zgonem,
z mlodoScig jakby w $nie przezyta;
we wio$nie uczué, wioénie lat
dusze oddaly wiecznym mitom,

w zlotej legendy nié spowita,

w walce 0 nowy, lepszy §wiat.

Wigc staniesz ,grecka meczennico,

W meczennic polskich licznym tlumie;
przez gory, morza i stulecia

twoj okrzyk buntu do nich lecial,
jasny grom na martwote sumien,

co boskich nie uznajg praw.

W walce o wszystko, co nam drogie,
przez wszechmilo§ci zar i ogiefi

dzi§ po raz witoéry ludzko§é zbaw.



Mieczysiaw Brozek

MIT O KROLU LAOSIE
I JEGO SYNU EDYPIE

Gdy Zeus uprowadzil piekng Europe, cérke
krola fenickiego Sydonu, przybral postaé byka
i uni6st ja na sobie przez morza i lady. Ojciec
porwanej wystal wtedy syna Kadmosa na po-
szukiwanie siostry. W drodze wyrocznia data
mu odpowiedZ, ze ma i§¢ za krows, ktéra spot-
ka w polu, i tam, gdzie sie krowa polozy, ma
zbudowa¢ miasto. Krowa zawiodla go do Beocji
i tutaj nad rzeka Ismenosem, zbudowal zamek
warowny, Kadmejg. Tu zabil syna boga wojny
Aresa, ktoéry w postaci smoka pozeral jego
towarzyszy. Zeby smoka na polecenie Ateny
zasial w ziemi, a z zeb6éw niebawem wyrosli
rycerze i zaraz stoczyli z sobg zaciety béj.
Jeden z pozostalych przy Zyciu, Echion, mial
byé protoplasty tebanskich ksiazat, zwanych
spartami, tj. , posianymi”.

Jeden z nastepcéw Kadmosa, Amfion, miat
cudowng lutnig i tak gral na niej, ze gdy po-
stanowil Teby otoczyé murem, poruszone mu-
zykg glazy same sie przenosily na miejsce,
skad pochodzily jej dZwieki, i ukladaty sie wo-
ké! miasta w potezny mur.

Dalszymi nastepcami Kadmosa byli Labda-
kos i jego syn Lajos, ktérego wyrocznia del-
ficka ostrzegla, Ze zginie z reki syna. Totez
gdy syn sie urodzil, Lajos kazal go porzucié
gdzie§ w gorach. Ale dziecko dostalo sie do rak
pewnego pasterza z Koryntu, a ten oddat je
krélowi Koryntu, Polibosowi, ktéry wraz ze
swg bezdzietng Zong Meropa wychowat chlopca
jako swego, nazwawszy go Ojdipusem, tj. ,,na-
brzmialonogim”, poniewaz — jak glosi opowia-
danie — przy porzuceniu przekluto mu piety,
od czego nabrzmialy mu stopy. Gdy Edyp do-
rést, powiedziat mu kto§ z pogarda, Ze jest
tylko przybranym synem kréla. Zaniepokojony
tym udal si¢ potem do wyroczni z prosba
0 wyjasnienie. Ta za§ odpowiedziala mu, ze
zabije wlasnego ojca i ozeni sie z wlasng mat-
ka. A poniewaz Polibos zapewnit go, ze jest
jego wilasnym synem, opuscil czym predzej
dom i Korynt i poszedl w §wiat, gdzie go los
poprowadzi. Przechodzgc przez géry Cyteronu
zabil w wyniku sprzeczki jakiego$§ rycerza, za-
bral jego zbroje i poszedl dalej. Los zapro-
wadzil go pod Teby, gdzie srozy! sie straszny
potwér Sfinks, ktéry zadawal przechodzgcym
zagadke, a poniewaZz nikt jej nie umial rozwig-
zaé, kazdego zabijal. Edyp zagadke rozwigzal,
uwolnit miasto od kleski i w nagrode otrzymal
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za zong krélowe-wdowe, gdyz zabitym na Cy-
teronie rycerzem byl wlaénie Lajos. Imie kré-
lowej — Jokasta. Z Jokasty mial Edyp dwéch
synow, Eteoklesa i Polinejkesa, oraz dwie cor-
ki, Antygone i Ismene.

Po latach Teby nawiedzila zaraza. Wyrocznia
orzekla, ze przyczyng jej jest przebywajacy w
Tebach morderca Lajosa okrywajgcy miasto
zmazg. W wyniku dochodzeri Edyp wreszcie
dowiedzial si¢ calej prawdy, ze sam jest zab6j-
ca Lajosa i lgczy go kazirodeze malzenstwo
z wiasng matks. Jokasta z rozpaczy odbiera
sobie Zycie, Edyp sie oélepia w szale rozpaczy,
ale pozostaje w Tebach, gdzie z czasem rzadzié
za niego zaczeli dorosli synowie. Ci jednak
obrazili ojea odmawiajac mu czci krélewskiej,
za co ich Edyp przeklal, by obaj zgineli w
walce bratobdjezej. 1 rzeczywiscie, miedzy
braémi powstal spér o wiladza, wypedzony przez
Eteoklesa Polinejkes udal sie o pomoc do
argiwskiego kréla Adrastosa, poslubit jego cor-
ke i wraz z nim i pieciu innymi wodzami wy-
prawil sie na Teby. Wieszczek Tejreziasz
oSwiadezyl wtedy, Ze Ares gniewa sie na Teby,
poniewaz Kadmos zabil jego syna, wspomnia-
nego wyzej smoka, i ze przeblagaé go mozna
tylko ofiarg z zyeia jednego ze spartéw, i to
w jamie owego smoka. Najblizszym krewnym
domu panujgcego byl wtedy Kreon jako brat
zmarlej Jokasty. Jego wiec syn, Megareus,
rzucit sie w smoczg jame pod Tebami i tam
zgingl by ratowaé miasto. Miasto ocalalo, woj-
ska najezdZcéw odstgqpily, gdy prawie wszyscy
wodzowie ich polegli, a Amfiaraosa, wieszczka,
pochiongta ziemia. Tylko Adrastos pozostal
przy Zyciu i dopiero w nocy od miasta od-
stgpil.

W czasie oblezenia kazdy z wodz6w atakowal
jedng z siedmiu bram Teb, bronionych przez
siedmiu bohateréw tebanskich. Brame Eteoklesa
szturmowal wlaénie Polinejkes i stad przyszio
migdzy nimi do owego bratobéjczego pojedynku,
w ktorym obaj zgineli. Jako najblizszy i naj-
starszy krewny domu panujgcego dowo6dztwo
I*wladze w mieScie objal zaraz Kreon i wydat
zakaz grzebania zwlok wszystkich wodzéw-na-
jezdzcdw, a wiec i Polinejkesa jako zdrajey
ojezyzny, natomiast zwloki Eteoklesa zostaly
pochowane z calg pieczolowitoicig. Temu to
zakazowi z wyzszych wzgledéw sprzeciwia sie
ich siostra Antygona w imie boskiego prawa,
nakazujacego grzebanie cial zmarlych prawa,
ktérego edykt krélewski jest bezprawnym po-

gwalceniem.
(Fragment wstepu do , Antygony" wyd. ,Nasza
Biblioteka" — Ossolineum 1958),



Jerzy Krokowski

TRAGEDIA ATTYCEA

Wiek V p.n.e., $cilej — lata 480—404, to okres
niebywalego rozkwitu Aten zakonczonego kleskg
w wojnie peloponeskiej (431—404), ktéra raz na
zawsze polozyla kres §wietnosci panstwa ater-
skiego.

Opromienione chwala zwyciestwa pod Mara-
tonem (r. 490), a jeszcze bardziej pod Salaming
(r. 480), kiedy to gléwnie Ateny odparly strasz-
liwy najazd perski, staja one na czele Grecji
w walce o likwidacje zagrazajgcego Helladzie
ze strony Perséw niebezpieczenstwa. Z biegiem
czasu delijski zwigzek morski pod kierowni-
ctwem Aten, utworzony w celu dalszej walki
z Persami, przeksztalca sie w pafistwo atenskie,
w ktérym Ateny z wodza wspolnych sit grec-
kich stajg sie panem. Ogromne daniny zwigz-
kowe zamiast do wspolnego skarbeca na Delos
wplywaja do Aten i stanowia podwaline ich
bogactwa, a zwigzek morski staje sie instru-
mentem, przy pomocy ktérego Ateny utrzymuia
W poddanstwie podlegle im miasta i wyspy
greckie. Demokracja ateniska w rywalizacji
z arystokratycznie rzadzong i trwajgcg w swym
skostnialym ustroju Sparta, najwieksza potega
ladowg i militarng Hellady, zdobywa w ten Spo-
s6b na jaki$ czas hegemonie w Grecji. Delijski
zwigzek morski pod kierownictwem Aten i zZwig-
zek ladowy peloponeski pod przewodnictwem
Sparty — to dwie gléwne polityczne sily 6wezes-
nej Grecji.

Demokracja atefiska, utrwalona juz w w. VI
przez reformy Solona, a zwlaszcza Kleistenesa,
staje na czele panstw, rzadzonych demokratycz-
nie, w walce na zewngtrz ze Sparta, a na we-
wnatrz — z atenskimi elementami arystokra-
tycznymi, wcigz jeszcze bardzo silnymi, a sym-




patyzujacymi ze Spartg i wecigz na nig sie
ogladajacymi i wyczekuiacymi od niej pomocy.
Zwlaszcza , rzady” Peryklesa (449—429) to okres
najwiekszej potegi Aten zaréwno politycznej,
jak gospodarczej i kulturalnej.

Albowiem w parze z rozkwitem potegi poli-
tycznej i gospodarczej Aten idzie réwniez nie-
spotykany w dziejach wszystkich narodéw roz-
kwit sztuki i literatury: zwyciestwo nad Persami
i powolanie stosunkowo najszerszych warstw
(wolnej) ludnoéci do udzialu w rzadach WYZWO-
lito sity ludu atefiskiego we wszystkich dziedzi-
nach. Ateny staja sie duchowa stolicg Grecji,

- wychowawezynig Hellady, miasto Ateny, dzieki
dzialalno$ci budowlanej Peryklesa, zasobom
materialnym skarbca ,delijskiego” i ogromnemu
rozkwitowi przemystu i handlu, staje sie jakby
muzeum Hellady. Zewszad (np. z Jonii Malo-
azjatyckiej) naplywajg do Aten najwybitniejsi
uczeni i pisarze. Z kolei siegajg same Ateny po
prym w literaturze, ktérej ogniskami do tej
pory byly raczej inne kraje helleniskie. Pow-
staje wielka literatura attycka, kt6rej najwy-
bitniejszymi osiggnieciami sa tragedia (i kome-
dia) oraz wymowa. O ile ta ostatnia towarzyszy
wszelkim wydarzeniom w Zyciu politycznyin,
bierze w nich czynny udzial i wplywa aktualnie
na ich ksztaltowanie sie, o tyle tragedia daje
wyraz glebokim przeobrazeniom w zyciu ducho-
wym i umyslowym, jakie nieuchronnie musiala
za sobg pociggnaé przemiana rolniczego, konty-
nentalnego panstwa atenskiego, rzadzonego ary-
stokratycznie, w demokratyczng potege morskg
i przemystows, i zwigzane z ta przemiang socjal-
ne przesunigcia, umozliwiajgce szerokim war-
stwom ludno$ci aktywny wspéludzial w zyciu
polityeznym i kulturalnym panstwa.

Tragedia attycka jest wyrazem najéciSlejszego
zwigzku literatury z Zyciem atenskiej polis,
jaki jest w ogoble charakterystyczny dla litera-
tury greckiej w klasycznym, , hellefiskim” okre-
sie. Najwspanialszym owocem owego rozbudzo-
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nego ruchu polityeznego i umyslowego Aten w
W. VI—V jest tragedia, na gruncie attyckim
zwigzana z kultém religijnym, a mianowicie
z kultem Dionizosa, stanowigca integralng czesé
nabozenstwa do boga. Tym rézni sie ona od
nowoczesnej sztuki dramatycznej. Wystawia sie
ja w czasie $wieta Dionizosa, na tzw. Wielkich
Dionizjach, a poniewaz jest to kult panstwowy
i Swieto panstwowe, pozostaje tragedia pod
opieka panstwa, ktére dostarcza srodk6w ma-
terialnych na jej wystawienie i sprawuje nad
nig urzedowy nadzér.

e

b ¥ i i
fedotim. .
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Trudno sie tu wdawaé w szczegdlowy wywod
o zagadnieniu poczgtkéw i pochodzenia tragedii.
Czy da sie wykryé jedno jej Zrédlo, z ktdrego
sie ona calkowicie wywodzi, czy tez zlozyly sie
na nia jeszcze inne poboczne Zréodla, roine ele-
menty, ktére weszly w jej sktad i wplynely na
uksztaltowanie sie jej wygladu i charakteru?
W kazdym razie podstawowym jej Zrodlem jest
kult Dionizosa. Tak uwazamy zgodnie z mnie-
maniem starozytnych: Arystoteles wywodzi tra-
gedie z kultu Dionizosa.

Ekstatyczny kult tracko-frygijskiego Dioni-
zosa, boga wina, a wlaSciwie ogélniej — calej
roslinnej wegetacji i Zyciodajnej sily natury,
przybyt do Grecji z pblnocy, z Tracji, i w
w. VIII rozpoczgt triumfalny pochéd, zakon-
czony ostatecznym zwycigstwem w w. VIL
Opory, na jakie natrafial, uosabia mit w postaci
kréla trackiego Likurga i tebanskiego — Pente-
usza, ktérzy przeciwstawiali sie wprowadzeniu
nowego boga i zostali za to okrutnie ukarani.
Te opory byly wywolane tym, Ze kult Dionizosa
wnosit do religii greckiej element w niej do-
tychezas nienalezycie rozwiniety, mianowicie
element ekstazy i mistycyzmu. Stad Scisie
zwiazki z orfizmem i misteriami eleuzyfskimi
ku czci Demetry. g

Arystoteles w swej ,Poetyce” wywodzi tra-
gedie z dytyrambu — pieéni kultowej ku czei
Dionizosa — dla ktérego charakterystyczne bylo,
w przeciwinstwie do reszty choralnej liryki
greckiej, wyodrebnienie z caloSci choru jego
przodownika, co stanowilo juz element drama-
tyczny w zarodku. Mityeznym ,wynalazca” dra-
matycznego dytyrambu byt dla starozytnych
poeta i muzyk Arion, dzialajgcy w Koryncie na
Peloponezie na przelomie VII i VI w. Juz
u niego cho6r smial skladaé sig z satyréw. Wy-
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raznie dramatyczng postaé ma dytyramb pt.
nTezeusz” poety Bakchylidesa, zyjacego w V w.,
a wiec kiedy juz istniala tragedia, Réwnoczes-
nie w Sykionie niedaleko Koryntu $piewano
piesni kultowe ku czci heroséw, wykonywane
przez chor zlozony z satyrow, czyli demondw
leénych, przybranych w koZle skory, od czego,
wedlug najpowszechniej przyjetej w starozyt-
nosci etymologii, wywodzono nazwe tragedii
(tragoidia, czyli pie$n koziow, tragoi).
Ten chér satyréw-koziéw, juz na Peloponezie
polgczony z kultem Dionizosa, w ktérego orsza-
ku wystepujg razem menadami-bachantkami
— w Attyce te leSne demony nazywano syle-
nami — przeniést sie w w. VI do Attyki i stal
sie stalg skladowa czeScig nabozenstwa ku czci
nowego boga.

Kult Dionizosa, boga z natury rzeczy ludu
rolniczego, polqczyl tu z demokracjg Peisistra-
tos, ktéry w polowie w. VI w oparciu o lud
obalil arystokratyczng republike i stanal na
czele panstwa jako ,tyran”. On to, w wyraz-
nym przeciwstawieniu do arystokratycznego
kultu bogéw olimpijskich i w uzupelnieniu go,
uczynil z niego panstwowy kult attycki, usta-
nawiajac ku czci boga, czczonego dotychczas
na wsi przez lud, nowe panstwowe §wieto wio-
senne, zwane Miejskimi albo Wielkimi Dioniz-
jami. CzeScig tego §wieta byly zawody (agon)
choréw, wykonujgeych dytyramby ku czei boga.
. Otéz w czasie pierwszych Wielkich Dionizjow
w r. 534 Atenczyk Tespis, ktéry dotychczas ze
swa trupg wystepowal na wsi, obwozgc na
»wozie Tespisa” aktoréw i rekwizyty teatralne,
wystawil pierwszg tragedie w Atenach, stajac
si¢ , wynalazcg” tragedii attyckiej. Rok 534 to
rok narodzin tragedii attyckiej. Dzielem Tes-
pisa, jakie mu przypisywala starozytnos$é, bylo
przeciwstawienie chérowi satyréw czyli syle-
néw, przybranych w kozle skéry, nie tyle
aktora, ile odpowiadacza (hypokrites —
odpowiadajgcy na zapytania chéru), ktéry nie
jest jeszcze prawdziwym aktorem, nosicielem
dramatycznej akcji. Tak wiec pierwotna tra-
gedia attycka miala posta¢ nie tyle dramatu,
ile oratorium, $piewanego przez chor i soliste,
cho¢ przeciwstawienie aktora i choru zawie-
ralo juz w sobie element dramatyczny. Jeden
aktor wystepowaé mégt w roznych rolach, ale
dwét_rh aktoréw nie moglo byé réwnocze$nie na
scenie. Dalszy krok w procesie udramatyzowa-
nia tragedii uczynil Aischylos, wprowadzajac
drugiego aktora i ograniczajgc role chéru,
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wreszcie dokonczyl dzielta Sofokles, wprowa-
dzajac trzeciego aktora (poza te liczbe dramat
starozytny nie wyszedl).

Jednakze istota przemian, jakim ulegl dio-
nizyjski §piew satyréw na gruncie attyckim,
polega nie tylko tych 'technicznych prze-
ksztalceniach, ktore zreszta umozliwily rozwi-
niecie akcji dramatycznej i przez to sia
nosicielami takze nowych idei. Polega on
czej na duchu nodzielno$ei jednostki,
teraz przepoil tragedie, jednostki, ktora cz
sie integralng cz a caloéci atenskiej polis
znajduje jednak w jej ramach pelng mozliw
indywidualnego rozwoju, jak to dobitnie h
razil Tukidydes w stawnej mowie Perykle
umieszczonej w dr j

iej ksiedze ,Wojny pelo-
poneskiej”. Co za§ sie tyczy tresci, to Attycy
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wychodzg poza tematy zwiazane z kultem Dio-
nizosa. Przedmiotem tragedii staje sie w ogéle
mit, samodzielnie rozwijany, wzbogacany i ko-
mentowany przez tragikéw attyckich w duchu
nowych czasow, nowych pojeé¢ i potrzeb. W ten
sposob tragedia ,spowazniala” (Arystoteles)
zerwawszy z chérem satyréw (pozostal on tyl-
ko w tzw. dramacie satyrowym), a obok. tafica
i Spiewu chéralnego doszedl do glosu element
dialogiczny. Poeta tragiczny, rozwijajac samo-
dzielnie — co umozliwil brak dogmatyzmu,
charakterystyczny na ogét dla greckiej religii
— mit, §wieta historie, i wyjaéniajac go z zgod-
nie z poczuciem moralnym wlasnym i swego
pokolenia, przemawia nie do jakiego$ zamknie-
tego kola stuchaczy, ale do catego ludu, znaj-
dujac u niego pelny oddzwiek.

Wielkg trojce tragikéw attyckich stanowia:
Aischylos (525—456), Sofokles (496—406) i Eury-
pides (urodzony okolo r. 485, zmart w r. 407/6,
na krotko przed Sofoklesem). Jakkolwiek ich
dzialalno§¢ dramatopisarska zazebia sie i za-
chodzi na siebie w ten sposbéb, ze nastepny
tragik zjawia sie na scenie jeszcze w czasie
peinej dzialalno&ei swego poprzednika, a nawet
sam, ulegajac z poczgtku jego wplywowi, wy-
wiera go z czasem na jego tworczo§é, to
jednak sg oni réwnoczeénie przedstawicielami
odrebnych pokolen z ich odrebna umystowoécia
i odrebnymi pojeciami moralnymi.

W pojéciu staroZzytnych Aischylos byl wiag-
ciwym twobreg attyckiej tragedii, a Sofokles
doprowadzil jg do szczytéw doskonatoSci. Wiel-
ka sztuka Aischylosa odpowiadala juz potrze-
bom- ludzi z epoki Peryklesa i wojny pelopo-
neskiej, cho§ Arystofanes w ,,Zabach” przyznatl
mu pierwszenstwo nad Eurypidesem. Tragi-
kami tej epoki sg Sofokles i Eurypides. Chociaz
ich dzialalno§¢ przypada na te same prawie
czasy, to jednak, je§li chodzi o ich pojecia
i swiatopoglad, reprezentuja oni wlasciwie dwa
rézne pokolenia. Duchowy ferment, jakie w -
zycie umystowe Aten wnieéli sofisci, odbil sie
wyraZnie w tworczo$ci Eurypidesa, przy czym
nawal nowych idei zaczyna juz u niego roz-
sadza¢ tradycyjne i przyjete formy tragedii.

Sofokles, ulubieniec bogébw i ludzi, faworyt
ateniskiej publiczno$ci, ktéra poczgwszy od
pierwszego zwyciestwa w r. 468 przyznawala
mu palme zwycigstwa w corocznym agonie
tragicznym, oddal najlepiej ducha attyckiej
poboznoSci i w wielkiej ideologicznej rozpra-
wie 0 nowy Swiatopoglgd stoi na gruncie tra-
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dycyjnych poje¢, wyznajac wiare w wszech-
wladze bogdéw i potege przeznaczenia, wobec
ktorej czlowiek jest bezsilny i musi sie przed
nig ugigé. Ale i duch epoki Peryklesa, w kt6-
rej jednostka zaczela coraz bardziej wyzwalaé
sie z wigzow religijnych i panstwowej przy-
naleznosci i w jej ramach siegaé po samo-
dzielnoé¢, znalazl wyraz w jego dramatach,
ktore przedstawiajg tragedie jednostki w nie-
rownej walce z przeznaczeniem,

(Fragmenty ze wstepu zamieszczonego w WwWy-

dawnictwie: Sofokles — Krél Edyp, Edyp w
Kolonie, Antygona. PIW 1956).

Jel. Zakl. Graf. 518 4.62 1000 B-18/272/62
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PROCESJA PANATEJSKA
RELIEF — PARTENON

CHLOPCY W GIMNAZJONIE — RELIEF
PARTENON — AKROPOL W ATENACH
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