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Wlodzimierz Majakowski (1893—1930) poeta
i dramaturg wywart powazny wplyw na poezje
radzieckg i §wiatowsg. W poczatkowym okresie
dzialalnoci zwigzany byl z futuryzmem rosyj-
skim, wkrétce jednak stworzyl wlasny system
wersyfikacyjny, zrewolucjonizowal dotycheza-
sowy wiersz rosyjski, wprowadzajac nowg lek-
syke poetycka i nowa skiadnie.

Poezja Majakowskiego wigzala sie ze spra-
wami rewolucji majac wybitne walory agita-
cyjne.




ANINA LUDAWSKA
O dramaturgii Majakowskiego

Utworéw scenicznych DMajakowski napisal
niewiele. Ale za to Zaden z nich nie przeszedi
bez echa. Autor draznil! niemal wszystkich:
jednych — polityczna my$la, innych — no-
woscig formy, niektérych — jednym i drugim.
Kiedy po raz pierwszy w grudniu 1913 r. grupa
futurystéw  wystawila jego Tragedie
Wilodzimierz Majakowski — kry-
tyka nie byla laskawa dla mlodego poety, Bo-
dajze jedyne slowa pochwaly dostaly mu sie
od A. Kugla. Pisal on, Ze ,,..je§li Majakowski
porzuci swoje bezsensowne proby literackie
i zostanie aktorem, bedzie z niego znakomity
bohaterski kochanek”. Tak wiec tylko Maja-
kowski — wykonawca roli Majakowskiego zy-
skal aprobate. Autorowi — przypadly w udziale
same baty.

Wiodzimierz Majakowski wyrazal tragedie
bezsilnosci poety wobec cierpienia ludzi oszpe-
conych i wykosSlawionych przez miasto. Tkwil
w nim potezny ladunek buntu, ktéry z miejsca
wyczula zadna nie tego typu sensacji burzua-
zyjna publicznoéé dwoch petersburskich przed-
stawien...

..Dwudziestoletni Majakowski mial juz =za
soba dzialalnoé¢ w nielegalnych socjaldemokra-
tyeznych koélkach partyjnych i trzy areszto-
wania. Umysl — nie tyle moze wtedy jasny,
co goracy — wchlongl juz pewng doze mar-
ksistowskiej literatury. I chociaz trudno mowié
o jakiejs swiadomej tendencii spolecznej Tr a-
gedii Wlodzimierz Majakowski, je-
dno nie ulega watpliwosci: w centrum uwagi
stoi tu czlowiek i sens jej polega na obronie
czlowieka. Gloryfikacja techniki pojawi sie
u Majakowskiego dopiero w kilka lat pdiniej,
juz w innej epoce. Bedzie ona zreszty znowu —
przeciwnym biegunem fetyszyzacji maszyny
wlaseiwej futuryzmowi wloskiemu: Majakow-
ski stawié¢ bedzie technike na ustugach prole-
tariatu, gdy u futurystéw mit techniki czesto
usuwa czlowieka na drugi plan.

Droga Majakowskiego nie szta od futuryzmu
do rewolucji. ,Skok elastyczny, bicie w fwar:
i uderzenie pieScia” — postulaty manifestow




.

Marinettiego  — byly pochwala witalnosci,
preznosci i sily ,samych w sobie”, Slusznie
zwracal uwage Eunaczarski, ze futurysci pojda
za ka’dg sila, ktéra okaze sie zwyciezka., Na-
tomiast Swiadomos¢é ideowa Majakowskiego
byta o wiele bardziej sprecyzowana i ona od
poczatku wytyczata mu droge rozwoju...

..Totez pierwszym autorem dramatycznym

nowej epoki okazal sie wlasnie Majakowski,
a pierwsza komunistycznag sztukg radzieckiej
Rosji — jego Misterium Buffo napisane
w r. 1818, Gorgco przyjgl je Lunaczarski, 6w-
czesny komisarz OSwiaty Ludowej...

..Majakowski stwarzajgc w Misterium
Buffo schemat drogi proletariatu do zwy-
ciestwa, ujal te mala pogladows lekeje historii, i
obliczong na masows widownie, w formie ale- ‘
goryczno-satyryeczng. Operowal, podobnie jak '
basn ludowa, ostrymi kontrastami. Dwie barwy
dominujg w charakterystykach postaci: czarna
i biala. Od obrazow groteskowych przechodzi
autor do patosu.

Jest to typ agitacji wyrosly z gorgcych dni
rewolucji i interwencji i dla nich przeznaczony.

-..Wtedy, w 1918 roku, rie razila retorycznosé
patosu Po Prostu Czlowieka, czy najbardziej
swiadomych celu i drogi Nieczystych. Najwaz-
niejsza byla wiara w sily proletariusza-twérey
dbbr materialnych i przekonanie o jego osta-
tecznym zwyciestwie nad $wiatem kapitalu, Od
tragicznej bezsilnoSci bohatera Tragedii
Wlodzimierz Majakowski — nastg-

i pil ogromny skok. Nie bylo to dostosowywanie
sig do rzeczywistosSci, ale wrazliwo$¢ na zacho- \
dzgce w niej zmiany..

..Komitet Swiat Ludowych poleczl wystaw;é
‘\’Inter:um Buffo w pierwszg rocznice
rewolucji. ,Barbarzynski Teatr” Majakowskie-
go trafil natomiast na opo6r $rodowiska teatral-
nego, Aktorzy Aleksandrynki wystuchali tekstu
Misterium w grobowym milezeniu. Wresz-
cie oqwuldtzvh Z noma, ze sztuki tak przesy-
conej spolezesnoscia nie zdola ¢ jeden
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OSOBY:

Towarzysz Pobiedonosikow —naczelny dyrektor
dla uzgadniania pewnych spraw, w skrocie

naczdyrdups — PAWEE BALDY
Pola, jego Zona — INA MASIEJEWSKA
Towarzysz Optymistenko, jego sekretarz — WITOLD. KONAR
Izaak Belwedonski, portrecista, batalista, na-

turalista — LEON EABEDZKI
Towarzysz Momentalnikow., reporter — WIESLAW NOWOSIELSKI
Mister Pond Keatch, cudzoziemiec — KAROL CHORZEWSKI

— KRYSTYNA CIESIELSKA

— EUGENIUSZ SZATKOWSKI
— BOLESEAW ANDRZEJCZYK
— STANISEAW LOPATOWSKI

Towarzyszka Underton, stenotypistka
Noczkin, defraudant

Towarzysz Welocypedkin, lekki kawalerzysti
Towarzysz Czudakow, wynalazca
Madame Mezaliansowa, wspolpracownica

WOKS ! — DANUTA BOROWSKA
Towarzysz Foskin — TR
Towarzysz Dwojkin — WEADYSLAW SAWEKO
Towarzysz Trojkin i R S
Petent — STANISELAW TUBIELEWICZ
Petentka — JADWIGA JARWICZ
Reiyser — BOGUSLAW KOZAK
Iwan Iwanowicz — STANISEAW POSIADEOWSKI
Odzwierny teatralny — bileter el S
Fosforyczna kobieta — ALINA LIPNICKA
Przedstawienie prowadza:
Kontrola tekstu:
1‘ WEADYSEAW SAWKO

JANINA WRONOWSKA

i STANISLAW TUBIELEWICZ




droga. Droga rewolucji. Nikt nie jest w stanie
przepowiedzie¢ z cala Scistoscig, jakie jeszeze
gory bedziemy musieli wysadzi¢ my, idacy ta
drogg. Dzi§ §widruje ucho slowo: ,Lloyd-
George”, a jutro imig jego zapomng sami An-
glicy. Dzi§ rwie sie do komuny wola milion6éw,
a za pol setki lat, byé moze rusza do ataku
dalekich planet powietrzne statki komuny.

Dlatego pozostawiwszy droge (forme) znéw
zmienilem fragmenty pejzazu (tresci).

W przyszlo§ci wszyscy grajacy, rezyserujacy,
recytujacy i drukujgcy Misterium Buffo

_zmieniajcie jego tre§¢ — czyncie te trese
wspblezesng, dzisiejszg, odpowiadajacy biezacej
chwili”.

Misterium Buffo jako szopka poli-
tyezna o schemacie ogélnym, ktéry nie stracil
swego zasadniczego sensu, nadaje sie wcigz do
aktualnego opracowania. Jej pomysiowy sce-
nariusz nadal jest Zywy, a uproszczenia maja
w szopce pelne prawo bytu. Byle trafialy
w sedno, byle tekst ,odpowiadal biezacej
chwili”.

Majakowski deklarowat agitacyjny charakter
swej dramaturgii. Slowo ,agitka” nie bylo dla
niego deprecjonujace. Pisywal drobne scenki
satyryczne, ktore mialy spelniaé te same za-
dania, co satyra okien ROSTA: oSmieszat wro-
géw, maruderéw, cwaniakow. Operowal w tym
celu przesada i hiperbolg, humorem niewy-
brednym, ale majacym co§ z rubasznoSci ,cza-
stuszek” ludowych.

Ostra maniera pisarska wilaSciwa jest takze
tym dwom sztukom, ktore zadecydowaly o jego
pozycji dramaturga: Pluskwie i Lazini..

..Majakowski pisat Pluskwe « jesienig
1928 roku. Meyerhold wystawil Pluskwe w
lutym 1929 r., wkrétce po jej napisaniu. Spek-
takl ten cieszyl sie ogromnym powodzeniem,
przetrwal. w repertuarze teatru do r. 1932 —
a Igor Iljinski, wykonawca roli Prisypkina, za-
licza ja do swoich najbardziej udanych prac:
. Wydaje mi sie, ze sukces polegal na trafnosci
i monumentalnoéeci tej postaci. W roli tej
istniala pokusa komikowania, przesady. Na
szeze§cie tak sie nie stalo. Gralem Prisypkina
powaznie i z przekonaniem, starajac sig, aby
powstat obraz silnie satyryczny, jak tego wy-
magala dramaturgia Majakowskiego”.

Jeszeze w latach 1935 i 1936 pokazywano
fragmenty Pluskwy. W fragmentach szia
tukze w réZnych miastach ZSRR poza Moskwa
w latach 1941 i 1942, a w teatrach amatorskich




w 1947 i 1952 r. takZze w stolicy. Byla réowniez
w calo$ci wykonywana w koncertach estrado-
wych w r. 1950 i 1953, ostatnie wykonanie
transmitowane byio przez radio.

W pelnym ksztalcie scenicznym pokazal zno-
wu Pluskwe Moskiewski Teatr Satyry.
WidzieliSmy to przedstwawienie w Warszawie
i wezesSnie] jeszeze — polska interpretacje
utworu w Kieleckim Teatrze im. Zeromskiego.

«W lutym 1930 r. zezwolono na wystawienie
E.aZni. 20 grudnia 1929 r. Majakowski notuje:
»Czytalem Lainie w repertkomie — ledwo sie
odgryziem”. Krytycy atakowali Majakowskiego
za przejaskrawienie zjawiska biurokracji. W.
Jermilow pisal, ze ,figura Pobiedonosikowa jest
wrecz nieznosnie falszywa', nieprawdopodobna
i nadmiernie schematyczna. Po. dwudziestu la-
tach Jermilow wycofal sie z tego stanowiska,
ale w r. 1930 stalo sie ono haslem do nagonki
na LEazZnie i jej autora.

Majakowski nalezal do ludzi gleboko prze-
konanych o sluszno$ci idei i celow komunisty-
cznej partii, Stad plynal nie tylko jego patos
afirmacji, ale i temperament krytyki: z glebo-
kiej pewnos$ci, ze zlo, ktore sie rodzi, jest
wbrew rewolucji, deprawuje ja. I dlatego tez
za zycia Majakowskiego najostrzej wystepowali
przeciwko niemu neofici z jego wiasnego $ro-
dowiska. Wecale niekoniecznie wrogowie, nawet
nie konformisci i nie tak od razu obrazeni biu-
rokraci, ale wla$nie przekonani neoifci, ktorzy
obawiali sie krytyki nowych wad spolecznych,
a poza tym mieli z Majakowskim wtasne pora-
chunki polemiczno-literackie i dlatego z ra-
doScig po LazZni przypieli mu latke okresla-
jac go jako ,wewnetrznego przygodnego sprzy-
mierzenca” (wnutriennij poputezik). Trzeba bo-
wiem wielkiego przekonania o ostatecznym
zwyciestwie nowego kierunku, ktéry dopiero
toruje sobie droge, aby nie obawiaé sie, zZe
krytyka jego bledow moze nim zachwiaé.
Trzeba byé, jak Majakowski, permanentnym
rewolucjonista wrazliwym na przejawy Zycia,




niezgodne zaréwno z treécia, jak i z charakte-
rem sztuki.

»Teatr, gdzie sam Majakowski kierowat
opracowaniem stowa w spektaklu (teatr Meyer-
holda — J. L.), przy przeniesieniu na scene
nie wzigt we wlaSciwy spos6b pod uwage zna-
czenia tekstu.

Nic dziwnego, Zze w tych warunkach % a 2-
nia niedlugo utrzymala sie w repertuarze”.

Ale w liscie Majakowskiego do L. J. Brik
z 18 mareca 1930 r. czytamy ,..Trzy dni temu
odbyla si¢ premiera ¥raZni. Z wyjatkiem
pewnych szezegbléw spodobalo mi sie, moim
zdaniem, pierwsza dobrze wystawiona moja
rzecz. Swietny Sztrauch. (Pobiedonosikow —
J. L.). Widzowie az do $miesznoSci podzielili

sie — jedni méwig: nigdy tak sie nie nudzili,
inni: nigdy tak sie nie $miali. Co beda mbwié
i pisa¢ dalej — nie wiadomo”.

O ile Pluskwa nosi nie bez kozery pod-
tytut ,komedia feeryczna” o tyle EazZnie
okreélit Majakowski jako ,dramat w 6 obrazach
z cyrkiem i fajerwerkiem”. Okreélenia rodzaju
dawane przez autor6w nieraz juz sprawialy
klopot inscenizatorom. Sztuki Czechowa okre-
§lane przez niego jako komedie — po dzi§ dzien
ze sceny odbierane sa jako dramaty. A tu
Eaznia wywolujgca spontaniczny u$miech —
i dramat. Rzecz w tym, ze sens ideowy Eazni
jest dramatyczny: panoszenie sie biurckracii to
dla rewolucji kleska. Zamienia ono ustréj, kto-
rego celem -jest wyzwolenie ludzi od przygnia-
tajagcych trosk codziennego bytowania, w anty-
teze tego zamierzenia.

Nowe gory wyrosle na drodze rewolucji
okazaly sie nie tak latwe do usuniecia, jak to
mogloby sie wydawaé z zakonczenia LazZni,
Pobiedonosikow wyrzucony z ,maszyny czasu”
przestaje by¢ groiZny, Ale to w przyszlosei. Dzi-
siejsze Naczdyrdupsy sa jeszcze w pelni sil
i teatr ma pelne prawo ,naostrzyé¢ bron” do
walki z nimi — jak pisal o slowie brzmigcym
ze sceny Majakowski.

Okazalo sie, ze Majakowski mial racje: tekst
dramatu publicystyczno-agitdcyjnego musi byé
ciggle przystosowany do chwili biezacej. Do-
piero wtedy naprawde ,dranstwo, ktére jest w
Zzyciu’™ nie otrzymuje ,amnestii w. sztuce”.
I dopiero tak poimowana dramaturgia Maja-
kowskiego nie jest zabytkiem historyczno-lite-
rackim: moze pozostaé wsrdod nas, ciggle po-
trzebna i zywa.

(Fragmenty artykulu opublikowanego w ,Dia-
logu"” Nr 2/1959)
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