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Leon Kruczkowski urodzil sie w 1900 r., w Kra-
kowie, Tam debiutowal na przelomie lat 1918/1919,
publikujgc wiersze w czasopiSmie ,Maski". Po
vkonezeniu studiow 2z zakresu technolgii chemii
pracowal w przemysle, w Zaglebin Dabrowskim.
W tym czasie wydaje tom wierszy pt. ,,Mloty nad
$wiatem” (1928) oraz powie&¢ pt. , Kordian i cham'’;
pierwsza polska powies¢ o tendencjach rewolu-
cyjnych, rewidujaca narodowe mity i trafiajaca
w najczulszy nerw polskiej tradycji lilerackiej,
stala sie trwalym dorobkiem literatury polskiej.

Po sukcesie ,Kordiana i chama” Kruczkowski
poSwiecit sie wylacznie pracy literackiej i publi-
cystycznej. W 1935 r. powstaje przeznaczory na
scene ulwoOr salyryczny, wymierzony przeciw na-
cjonalizmowi i rasizmowi, pt ,Bohater naszych
czasow’, wystawiony w warszawskim ‘teatrze
.Comoedia”, oraz powie§¢ historyczna pt. ,Sidta’.
Jednoczeénie pisarz systematycznie wspoélpracuje
z prasa lewicows: ,Sygnatami”, ,Lewym torem”,
.Po prostu”, ,Nowg Wsig", ,Epoka"” i in. Efektem
politycznej i publicystycznej dziatalposci Krucz-




kowskiego sg publikacje: ,Czlowiek i powszed-
nios¢”, ,,Dlaczeqo jeslem socjalista”, W klimacie
dyktatury” (zbior artvkuléw), ukazujyce sie w
latach 1936—1938. Pod koniec dwudziestolecia
pisarz pracuje nad powiescia z czasow Stanistawa
Augusta oraz ulworem poSwigconym polskiej emi-
qgracji robotniczej w Belgii, {Obie powie$ci, nie
ukonczone, zaginely).

Okres Il wojny Swiatowej aitor ,Kordiana
i chama" spedza w obozie niemieckim dla jeficow
wojennych. Po wojnie jest*jednym 2z najczynniej-
szych organizatoréw zycia kulturalnego, pelnigc
kolejno szereq odpowiedzialhych funkcji panst-
wowych i spolecznych. Jego praca literacka nie
ulega przy tym . zahamowaniu, PowieSciopisarz
staje sie dramatopisarzem,

W 1948 1. Teatr Polski w Warszawie wystawia
jego ,,Odwety”, dramat o problematyce wspil-
czesnej, goraco przyjety zardbwno przez publicz-
nosé, jak i krytyke, a 22 pazdziernika 1949 r, na
scenie Teatru Starego w Krakowie, odbywa sig
premiera ,Niemcow",

»Niemey”, grane na blisko dwudziestu scenach
Polski, doczekaly si¢ rekordowej iloSci przekla-
dow mna jezyki obce (14), wydan w jezykach
obeych (B8) oraz premier — w Berlinie i wielu
miastach niemieckich, w Wiedniu, Paryzu, Bru-
kseli, Pradze, Bratystawie, Rzymie, Sofii, Londynie,
Helsinkach 1 Tokio, popularyzuigc w sposéb do-
tychczas nie spotykany dramaturgie polska na
Swiecie,

W 1950 r. pisarz wydaje tom publicystyki pod
tytutem ,Spotkania i konfrontacje” oraz rekon-
strukcje nie znanej i nie ukonczonej sztuki Stefa-
na Zeromskiego pt. ,Grzech”, ktéra adaptuje na
scene Teatru Kameralneao w Warszawie. W 1954 r.
ukazuje sie wybdr artykuléw z okresu powojen-
nego pt. ,,Wérod swoich i obcych” oraz powstaje
dramat o tragedii Rosenbergéw pt. ,Juliusz
i Ethel”, za§ w rok pOZniej — podobnie jak ,Juliu-
sza i Ethel” — Teatr Kameralny wystawia napisa-
rna w 1952 r. sziuke o problematyce wspdlczesnej
pt. ,Odwiedziny”. W r. 1960 kilka teatrow pol-
skich, miedzy innymi i nasz, wystawilo sztuke
Kruczkowskiego: ,Pierwszy dzien wolnosci”. W
kwietniu br. odbyla sie w Warszawie prapremiera
najnowszej sztuki autora ,Niemcow™ pt. ,Smieré
gubernatora”.




LEON KRUCZKOWSKI

O genezie ,Niemcoéow”

~Niemcy” nie s3 pierwszym literackim wyra-
zem moich zainteresowan dla niemieckiej proble-
matyki, Juz w roku 1935 napisalem i wystawilem
w jednym 2z warszawskich leatrow reportaz sce-
niczny pt. ,Bohater naszych czasow”, ktorego
tematem byla gloSna afera niejakiego Daubmanna,
tak mniej wiecej charakterystyczna dla ostatnich
lat republiki weimarskiej, jak slynna sprawa , ka-
pitana z Koepenick" byla kiedys charakteiystvezna
dla epoki wilhelminskiej. PéZniej, w latach pobytu
w obozie jencoéw wojennych, szkicowalem m, in.
pomyst dramatu o temalyce niemieckiej, do napi-
sania go jednak nie doszlo, wykorzystalem nato-
miast pewne elementy fabularne pomysltu —
oczywiScie odpowiednio zmodyfikowane -— w
pierwszej moje| powojennej sztuce tzn. w ,,Odwe-
tach”, Wynika z tego, ze ,Niemcy” sg w mojej
tworczosci dramatycznej trzecia juz') (a jesli
chodzi o realizacje — druga) proba siegania do
tematyki, okre§lonej w tytule tej sztuki,

Mozna w tym widzie¢ pewng znamienng cia-
gtos¢ zainteresowan, moze troche zastanawiajacy
u pisarza, ktory nie tylko sam nie jest Niemcem,
ale nawet — poza lektura literackg i paru krot-
kimi pobytami w Berlinie, przed wojna i po woj-
nie — nie mial nigdy zadnych prawie osobistych
kontaktow z Niemcami i Zyciem niemieckim (kon-
takt wojenno-obozowy, choé¢ trwal ponad 5 lat,
byl zupelnie ,specyficzny”), Istotnie, nieraz zasta-
nawialem sie nad przyczynami moich ,niemiec-
kich” zainteresowan. Niektére z nich bodaj zdola-
lem sobie u$wiadomi¢. Sgdze, na przyklad, 7ze w
losach narodu niemieckiego, zwlaszcza w okresie
ostatnich kilkudziesigciu lat, jest cos szczegdlnie
dramatycznego, co$, co moze pobudza¢ wyobraz-
nie kazdego pisarza. Ten, ze wszystkich najbar-
dziej moze filisterski, ,mrowczy"” (w sensie orga-

1) Artykul ten napisany byt w okresie prapremiery
»Niemeow', Dzis dramaturgia polska wzbogacita sie
juz o nastepnyg sztuke Kruczkowskiego o zblizonej
p;ghlemmyce, mianowicie o , Plerwszy dzien wol-
nosel*'.




nizacji spolecznej), pozbawiony rewolucyjnego
romantyzmu i fantazji, zamilowany w ,schlud-
nosci” i ,porzadku”, lojalistyczny i karny nardd,
posiada od trzydziestu lat najbardziej awantur-
nicza historie, przezywa — w okresie zycia jed-
nego zaledwie pokolenia — najbardziej oszala-
miajagce ,wzloty” zlowrogiej potegi i najbardziej
karkolomne upadki, katastrofy., Pisalem Kkiedys,
przed wojna, o ,oszalatym drobnomieszczaninie",
ktoéry zaczyna ,robi¢ historie” (mowa tam hyla
o psychologii faszyzmu). Co§ z tego jest w nie-
mieckim spoleczenstwie epoki imperialistycznej.
Sa w losach tego narodu jakie$ potezne (, faustow-
skie”, cheialoby sie powiedzieé¢) antynomie, jakies
tragiczne rozdarcie migdzy ,Macht” i ,Geist”,
rozdwojenie wewnetrzne, jakiego nie zna —
a przynajmniej nie zna w tak monstrualnej skaii
— Zzaden inny narod cywilizowany.

Ale to nie jedyny powdd, dla ktérego proble-
matyka niemiecka moze tak szczegdlnie intrygowaé
pisarzy innych narodowc§ci, Niemcy sg duzyin
narodem i mieszkaja w centrum Europy., Zbyt
czesto i zbyt dotkliwie wdzieraja sie (najdostow-
niejl w 2Zvecie innych, zwlaszcza sasiadujacych
z nimi narodéw. To az nadto wystarcza, aby ich
wewnelrzne sprawy budzily nasze najwyzsze za-
interesowanie i uwage. Zbyt dilugo patrzyliSmy
ze zgroza na czyny Niemcow w naszych krajach,
abysmy mogli nie zastanawia¢ sie — po naszemu,
w naszych kategoriach myé$lenia i odczuwania -—
nad tych czynow wewnegtrznym mechanizmem;
jak to sie dzialo od sltrony ludzkiej, jak to bylo
mozliwe? Jak oni to godzili ze swoim zwyklym,
ludzkim zyciem — tlam, w swoim Reichu, wsrdd
swoich kobiet, rodzicow, dzieci? Jak oni wyagla-
dajg sami miedzy soba, kiedy ich nie widza nasze
oczy?

Odpowiedz, ze lo cofmy widzieli, bylo rezul-
tatem okreé$loneqo systemu ideologicznego, wyv-
chowawczeqo, zwigzaneqo z okre§lonymi- sitami
klasowymi, wyjasnia wprawdzie rzecz zasadnicza,
jest diagnoza z politycznego, prakiycznego punktn
widzenia najwazniejszq, rozstrzygajaca takze o te-
rapii. Ale pisarz szuka¢ winien innych jeszcze,
subtelniejszych odpowiedzi, pod uniformem ideo-
logicznym dobieraé sie do czlowieka, do dziala-
jacych w nim motywéw, do mechanizmu uczucio-
womy§lowego, na ktéorym gral ,system”.

Jezeli chodzi o czlowieka niemieckiego epoki
Hitlera, to ,dobieranie sie” do niego jest oczy-

(c.d. str. 9)
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wiScie zadaniem przede wszystkim pisarzy nie-
mieckich. My$le jednak, ze i my, pisarze innych
narodéw, mamy prawo — a moze i obowiazek —
drazy¢ te mroczng a pasjonujacg problematyke.
I nie w len sposob, albo nie tylko w ten sposob,
jak to robiliémy dotychczas, ukazujac w naszych
utworach postacie Niemcow widziane tak, jak
widzieliSmy ich miedzy nami, w naszych krajach:
jednowymiarowe, plaskie jak plakat postacie
funkcjonariuszy zbrodniczej potegi, bezdusznych
hitlerowskich ,robotéw” przemocy i Smierci
.Niemcy sg ludzmi”, taki byl md6j punkt wyjscia,
zalozenie, na ktérym zbudowalem mojg sztuke;
sg spoleczenstwem jak kazde inne cywilizowane
spoleczenstwo, sa 'udzmi, ktérzy wskutek okres-
lonych przyczyn historycznych i politycznych
dochodzili do kreséw ludzkiej natury, a nawet
przekraczali jel mroczne granice. Historyezny
i polityczny wlaénie musi by¢ nasz poglad na
Niemcow, nie ,zoologiczny”, nie fatalistyczny.
Tylko to pozwoli nam widzie¢ mozliwoéci prze-
mian — 1 mozliwosci te rozwija¢ przez wspol-
dzialanie z istniejacymi i dzi§ w Niemczech sitami
konstruktywnymi, demokratycznymi.

Taki wlasnie jest cel mojej sztuki. Nie-, rehabi-
lituje” ona niczego, ani nie ,demobilizuje”, nie
oszrzedza zadnej groznej prawdy — ani tamlej,
minionej, okupacyjnej, ani dzisiejszej, aktualnej.
Chciatem jedynie ukazaé, 7e jest w spoleczen-
stwie niemieckim rowniez prawda inna, budzaca
otuche — prawda walczaca o najwigksze, jakiego
mozna zyczy¢ Niemcom zwyciestwo: zwycigstwo
nad samym soba.

Te prawde powinniSmy znaé, jej sila bowiem
pomnaza i nasze sity.



Z notainika rezysera

oNiemcy" to sztuka rozlamana na dwoje.
(Kiedys miala jeszcze czlon trzeci — pozbawio-
ny podtekstow, reporterski epilog). Pierwsze trzy
obrazy (akt I) to filmowe nieomal migawki, w
ktérych -— co stanowi ich charakterystvezna ceche
i niepofledni urok — szczeg6lng role odgrywaijq
rekwizyty (jablko, naszyjnik, butelka ,Hennessy').
Nimi to, jak papierkiem lakmusowym roztwor
chemiczny, okreéla si¢ charakter postaci. Te trzy
scenki to ,metafory sceniczne” trzech wstepnych
prob odpowiedzi na pytanie ,czy Niemcy sa ludz-
mi’, czym i jak wytlumaczyé, ze Hoppe ,nie
chce zabijaé, bo ma dzieci, ale.musi, bo ma
dzieci”; ze Willi-to réwnocze$nie kochajacy syn
i wyrafinowany sadysta; e Ruth, dotad bez-
trosko korzystajaca z ,niemieckiego sezonu w
Europie”, nagle zaczyna szuka¢ sensu i tresci
Lmocneqo zycia”.

Dwa nastepne akty to zupelnie inna drama-
turgia, Dramat psychologiczny, obszerniejsza ana-
liza i diagnoza ,problemu niemieckiego’’. Dramat
wspolczesnych Niemiec rozgrywa sie tu w su-
mieniu inteligenckiego ich reprezentanta. Peters
natomiast reprezentuje tu nie tyle biegunowo
przeciwna postawe spoleczno-moralna, co staje
sie zjawa z ,przykrego, jubileuszowego snu pro-
fesora Sonnenbrucha”,

Czy ten zlamany, stary czlowiek rozwigzuje
problem ,Niemcow"? Czy problem ten w ogole
moze byé rozwiazywany w kategoriach psycho-
logicznych? Czy ma on wreszeie swoje oslatecz-
ne — a jesli tak, to jakie — rozwigzanie?

&
Profesor Sonnenbruch z swa ,wewnetrzng emi-

qracja”, z swym ,nieprzyjmowaniem do wiado-
moSci” niczego, co by macilo jego wygodny spo-
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k6j — zbankrutowal w ogniu argumentéw sumienia
— Petersai. Ruth, jedyna postat w sztuce, ktbra
zmienia sig, rozwija, w dzialaniu dopiero — i to
okreSlonym, humanistycznym, antyhitlerowskim
dziataniu — zyje prawdziwie mocno. Peters, ktéry
$wiadomie ,sprzeciwia sie ziu”, zolnierz idei wol-
no§ci czlowieka, mialby pozosta¢ zamglong zjawa
senna? ,Sprawa niemiecka” to przeciez nie mysli
i uczucia ani klasy, ani pokolenia Sonnenbruchéw.
Ten niedostatek ideowy dramatu odczul juz autor,
dodajac sztuce epilog, w ktorym -— co takze
chyba nie moze by¢ ostatnim slowem w ,sprawie
niemieckiej' — profesor Sonnenbruch opowiada sie
po stronie sil pokoju.

Co robi¢ z tym rozlamaniem sztuki? Co zrobié
z narzucajacymi sis faktami, ktore sprawiaja, ze
«Niemcy" nie sg jeszcze — i to bardzo dobrze! —
sztuka historyczna, lecz utworem zywym, w pelni
wspodlczesnym, nabrzmialym doniositvmi problema-
mi dzisiejszeqo dnia. Nie moZna palrze¢ dzi§ na
sNiemcy” nie widzigc Niemiec, zarOwno NRD
jak i NRF; nie mozZna w obrazach z lat ostatniej
wojny widzieé¢ tylko studia psychologiczne, skoro
dzi§ jednostki wskrzeszonego Wehrmachtu odby-
waja manewry w podbijanej ukladami Francji;
skoro w NRD buduje sie pokojowe zycie, gdy
NRF siega po bazy wojskowe za Kanalem La
Manche, ktérego nie zdolaly przeskoczy¢é pan-
cerne dywizje SS; skoro tacy jak Willi nie tylko
zajmujg dzi§ odpowiedzialne stanowiska w NRF,
lecz zbroja sie w bron atomowa i coraz glosniej
mowia o odwecie.

Nawet je§li przyjmiemy, Ze sa juz dzis zastepy
Ruth i zhudzonych ze swego snu Sonnenbruchéw -—
nie oni, nie oni sami, rozwiaza problem niemiecki,
To zreszta jest juz dzi§ problem nie tylko samych
Niemcow, czy nawet ich sasiadow — to problem,
w ktérym zaangazowany jest caly Swiat,

#

Trzeba wiec ,Niemcom” na scenie da¢ forme
jednolita, jednoczgca dramaturgiczne odmiennosci
aktu pierwszego i nastgpnych, a zarazem uogol-
niajaca, rozszerzajuca zagadnienie, obejmujacq
.Niemcy' po klgsce stalingradzkiej (tres¢) i te
z czasOw napisania sztuki, z czasow powstania
NRD i Apelu Sztokholmskiego (postawienie pro-
blemu w sztuce} i wreszcie Niemcy dzisiejsze —
to wszystko, co stanowi o nie przemijajacej,
budzicielskiej wartosci utworu, o sensie jego

u



wznowienia na scenie. Tylko wtedy w punkcie
centralnym spektaklu stanie postaé Petersa —
sita idei. ktorar ocali Niemcy, odsunie od Swiata
straszgce go widmo atomowej zaglady.

3

Surowe, proste, azurowe ramy. Tylko niezbed-
ne dla zaznaczenia miejsca akcji elementy deko-
racyjne. Wydobyle Swiatlem 2z ciemnej sceny
obrazy. Metaforyka rekwizytow nie tylko zacho-
wana, lecz podkre$lona: jabtko, naszyjnik pojawig
sig w tym samym planie scenicznym, w ktérym
zagraty po raz pierwszy, Akt II i Il traktowane
jak najbardziej ,filmowo', z takim samym jak
poprzedzajace obrazy nastrojowym wstepem, bez
nadmiaru psychologii.

wNiemiecki sezon w Furopie’. Zewszad slycha¢
zoldacki krok, butng jeszcze pien. Horyzonty
Polski, Norwegii, Francji, jak innych krajéw do-
kad Niemcy poniesli wojne, jak wkrotce samych
Niemiec — przekre§laja w ksztalt polamanych
swastyk kozty frontowych zasiekdw. Willa profe-
sora Sonnenbrucha to nie cichy azyl, lecz takisam
obraz w kalejdoskaopie historii jak trzy poprzednie
obrazy sztuki. Bezksztaltne ,ludzie sumienie” spo-
dlonego Jurysia, odczuwajgca instynktowny Ick
przed generalizowaniem nienawi$¢ Fanchette,
«Résistance”, walka Norwezki z uczuciem matki
w duszy pani Soerensen, odnajdujaca miejsce
czlowieka w walce Ruth — wszystko to jak w
soczewce skupia i tlumaczy posta¢ Petersa.

Wreszcie obraz-epiloy. Sg jeszcze tacy, ktérzy
chcieliby tamto zaczaé na nowo. Walka
o Niemcy trwa. Jest rok 1961. Walka o Niemcy
toczy si¢ nie tylko po obu stronach Laby. Toczy
sie w ONZ. W sprawie Niemiec i my zabieramy
gtos, U boku Petersa staja coraz nowi bojownicy
0 sprawe ostateczneqo i pokojoweqo rozwigzania
problemu niemieckiego, ktéry nie przestal byc¢
sprawa czlowieka, Do mich rzuca dzi§ Peters,
klasa i idea, ktéra reprentuje, (wyiete z ust Son-
nenbrucha z daweqgo epilogu) slowa, obowigzu-
jace i jutro: , O Niemcy trzeba jeszcze walczy¢,
dlugo i uparcie — walczye!”,,

Ww. L
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