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PIERRE CORNEILLE
Cztery wieki slawy ,,Cyda”

Trudno sobie wyobrazi¢ entuzjazm z jakim
sztuka ta zostala przyjeta przez Dwér i publicz-
nos¢. W towarzystwie mowilo sie tylko o ,Cydzie”.
Recytowano cale fragmenty z pamieci, dzieci uczo-
no deklamowat partie z ,Cyda”. Gdy chciano
podkres§li¢ warto§¢ jakiego§ dziela méwiono: to
jest tak pigkne jak ,Cyd”.

Pellisson (1653)

Przed ,Cydem” nie bylo tak poruszajaceqgo
serce obrazu walki pamietnosci, Wszystko co
przed tym okreflano tym mianem wydalo sie
blade, bez Zycia...




I
Voltaire (1774)

«Cyd” to szluka mlodosci, inicjujgca odnowe
poezji, rozpoczynajaca wielki wiek tej poezji...

..Mlody czlowiek nie podziwiajacy ,Cyda”
godzien jest wspolczucia, bo daje dowod iz brak
mu pasji miodzienczej,

Sainte Beuve (1864)

..Konflikt ,Cyda” miedzy konfliktem, miedzy
obowiazkiem traktowanym jako wzniostoS¢, a uczu-
ciem, ktére uwaza sie za co$ niegodnego. ,Cyd"
jest debata miedzy jedng wielkoScig a druga,
miedzy jedna a druga szlachetno$cia, miedzy
honorem a mitoScia. _

Charles Pequy (1923)

Wielki poeta klasycyzmii, zwany ojcem tra-
gedii francuskiej.

Istota konfliktu w tragediach Corneille’a jest
starcie uczué osobistych z nakazem obowigzku.
Bohaterowie tragedii Corneille’a uosabiajg pra-
wos¢ charakteru, niezlomno§é woli, umilowanie
wielkich ideatow, zwyciestwo rozumu nad namiet-
nosciami.

Do najbardziej zmanych dziet Corneille’a na-
lezg: ,,Cyd"” (1636), ,Horacy”, ,,Cynna”.

STANISLAW WYSPIANSKI — autoportret




Tadeusz Zelenski (Boy)
Corneille — Wyspianski: Cyd

wElwiro, czy zupelnie szczerze zdalag mi ze
wszystkiego sprawe? Czy nie ukrywasz nic z tego,
co powiedzial ojciec?” y

Tak wygladalyby w doslownym sprozaizowa-
wanym brzmieniu ‘pierwsze slowa ,,Cyda” Corneil-
le'a. Zamiast tego dwuwiersza — u Wyspianskieqgo
dwa stowa Szimeny, gorgczkowe, predkie: ,,Wiec
mowil...?"”

A kiedy u Corneille’a powiernica odpowiada
Szimenie: ,,Dusza moja dotad pograzona jest w z
chwycie: on ceni Rodryga tyle ile ty go kochasz...
— u Wyspianskiego jest w to miejsce tyle: ,Ze
sie cleszy — Ze wybor twdj pochwala...”

Ten poczatek, to niejako program przekladu
Wyspianskiego. Wszystko co jest u Corneille'a
krasomowstwem, retoryks, jego reqularne szeregi
aleksandrynéw, dworskg poprawnosé wyslowie-
nia, subtelng kazuistyke serc zrodzong w epoce
triumfujgcych Precieuses, Wyspianski odrzuca
niecierpliwie, sigga po samg tresé. Z utworu
Corneille’a nie zostawi! ani polowy; i wierszy
mamy w ,,Cydzie” Wyspianskiego o jedna trzecig
mniej, i wiersz jego jest krolszy, szarpany, nerwo-
WYy, sceny zageszczone. Czasem cala tyrade stresz-
czaja dwa slowa, czasem po prostu milczenie.
Czasem znowu, na pnin Cornejllowskim wyrosnie
jaka$ galazka swojego chowu, niby sztucznie za-
szczepiona na tym pniu, Jest w tym odmiennvm
unerwieniu klasyczneqo utworu genialna i zuch-
wala wynalazczo$¢, jest sila, sg i nieodlaczne od
niej slabizny,

Oczywiste jest, ze Wyspianski nie silil sie na
wiernos¢; przekladajac, czytal zapewne Corneil-
le'a scenami, po kazdej scenie odkladal ksiazke
i odtwarzal rzecz po swojemu, niemal bez troski
juz o tekst orvginalu, dokonujic czasem glebo-
kich zmian w charakterach, np. w roli Infantki.
Ale i tam gdzie nibylo charaktery sg wierniej
zachowane, przeobraZzaja sie one przez zmiany*
proporcyj, Kulminacyjna scena ,,Cvda” Corneille’a
w Il akcie — spotkanie Rodryga z Szimeng, duet



milosny, ktory wykwita bolesna kantyleng — liczy
w oryginale nie mniej niz 152 wiersze; u Wyspian-
skiego scena ta kurczy sie do czlerdziestu wierszy,
chropowac.eja przytem, traci swoja melodie, miia
niepostrzezerie, niemal obojetnie.

Trudno tu mobwié o ,przekladzie" i ze wzqle-
dow lechnicznych, Wyspianski byt pisarzem pierw-
szeqo rzutu, improwizacji; niepodobra go sobie
wyobrazi¢ dobierajacego pracowicie stéw, po to
aby wejfé w cudza my$él i znalezé dla niej aunler
tyczny wyraz. Skadzeby na to mial cierpliwo$e,
zwlaszcza, gdy kazdy dzien jego byt odkradziony
chorchie, Smiercil , Cyda’ ttumaczyl Wyspianski
w ostatnim roku zycia, kiedy juz do polowy spara-
lizowany, zmieniony w jedna rane, szukal po-
ciechy w tej pracy, przypominajace] mu paryska
mlodosé. Praca ta jest zdumiewajacym dokumen-
tem czynnosci jego do ostatka plonacego ducha.

Trudno sie w tych warunkach dziwié, Zze rzecz
wypadia nieréwno. GarSciami mozZna by zbieraé
z polskiego ,Cyda" nieszczeiliwe zwroty w ro-
dzaju: ,rej chcac wodzié jadem jezyka w pustych
bredniach”, albo owe czestochowszczyzny [, Bo
albo bede zyl bez czefci — ulbo mnie czeka los
holesci”), ktére niestety przyswoili sobie pOzniej
tak gorliwle naSladowcy Wyspianskiego, Sciéle
biorac, wiecej tu wierszy zlych niz dobrych; ale
w tym jest jaka$ tajemnica czaru W vspianskiego,
Ze wystarczy od czasu do czasu usiysze¢ jeqo,
tak bardzo jeqo ton, aby pu$cié mimo uszu wszyst-
kie twardzizny i niezrecznoéci.

Byloby inferesujace poddaé¢ szczegélowej ana-
l'zie odchylenia tego polskiego ,Cyda” od orygqi-
natu. Czasem sa one do$é dziwne, gdy np. don
Diego, mowige do kréla o synu, powiada: ,, W woli
mej bezlistosnym bvlem dla cie, synu — sam nie
bviby$ si¢ nigdy rwal do tego czynu', przez co
stawia w nader dziwnym S$wietle bohatera, w
epoce .gdy stang¢ za ojca bylo nie heroizmem ale
najprostszym obowiazkiem, jak byloby nim zreszty
do dzis, Ale wiemy z relacji Grzymalv-Siedlec-
kiego i z cytowanych w niej slow Wryspianskieqo,
ze Wyspianski uwazat don Diega za ,ramola i nu-
dziarza” i zamierzal ratowaé te role przez tym
energiczniejsze podkreflenie owych jeqo wlasci-
wosci...




W jednym miejscu, wskutek zmiany wprowa-
dzonej przez tlumacza, sztuka staje sie wrecz
niejasna. U Corneille’a mianowicte, gdy Rodryg,
zegnajac Szimene przed pojedynkiem z don San-
szem, oznajmia jej, ze bedzie szukal Smierci, ona
zaklina go aby zwyciezyl, blyskajac nadzieja swo-
jej mitos poczem Rodryg wybucha triumfalnie
siynng apostrofy: ,Paraissez, Navorrais, Maures
et Castillans!” i idzie zwyciezyé. Od tej chwili,
francuski stuchacz wie ze go czeka pomySlne za-
konczenie. Wyspianiskiego widocznie razila ta
staboi¢ Szimeny; mOéwi ona i u niego co§ w tym
sensie, ale w proznie, w powietrze, wowczas qdy
Rodrygo juz odszed!; wskutek czego nie rozumie-
my pozniej czemu Rodryg, ktéry poszedl zginaé,
wraca triumfatorem, zwyciezca don Sansza.

Przewaznie zmiany Wryspianskiego ida w tym
kierunku, Ze zmienia on sztuce —- pleé, ,,Cyd"”
Corneille’a, to jest — mimo pozoréw — sztuka
przede wszystkim zenska, Wyspianski zmeZcza ja
doS¢ brutalnie, U Corneille'a dvlemat Szimeny,
dylemat milosny, dwornosé¢ rycerska, zajmuja
centralny plan sztuki; Wyspianiski — wsk
to na gléwnej scenie trzeciego aktu
(mw sztuki niemilosiernie. 1 takze cala molodyj-
nos chwilami niemal operowa — w dobrym
znaczeniu tego pojecia — utworu Corneille’a ginie
w szorstkiej mowie Wyspianskiego, ktéra czegsto
rie przestaje by¢ szorstka i wymuszong nawet
tam gdzie uwaolnila sie spod przymusu kunsztow-
nego wiersza (w stancach)., Jakze po prostu brzmi

Corneille'a westchnienie: ,,Que de maux et des
pleurs nous couteront nos peres”’, a jak twardo i,
mimo wszystko, sztucznie u Wyspianskieqgo: ,, Tak
nas przygnebia ojcow wasé niepowiciggliwa
A te dwa przeslawne westchnienia wspdlnie za-
wodzacych nad swa dolg kochankow:  Rodrague,

1zalem

1a te

qui l'eut cru?.. Chimeéne, qui l'eut dit?...” jakze
niepotrzebnie traca swg najprostszy melodie w
polskim: , Ktézby Smial byl pomyslet? — Ktozby

sSmiat byl wierzy¢?”




Gdy mowa o melodii, zdaje mi sig, Ze wolno
pokusié sie o jedno stwierdzenie, ,.Cyd” Corneil-
le'a pisany jest w dur, Wyspianskiego w mol.
U Corneille’'a, w tym pierwszym jego wielkim
dziele, jest cos radosnego w.raz po raz swieconych
triumfach jezyka, ktéry nigdy ze sceny nie brze-
mawiat tak pelno, tak ozdobnie, tak wymownie;
biorac za pi6ro, autor wyraznie wiedzial, ze ta
heroiczna tragikomedia, jak ja nazwal, skonczy
sie, mimo wszystko, dobrze i-w tym sensie urabia
nastroj; u Wyspianskiego jesteSmy od pierwszej
sceny w atmosferze nieszcze$cia, beznadziejnoSci;
pomyslne zakonczenie jest czym$§ raczej mecha-
nicznym, I obojetnym, Milosé Szimeny i Rodryga
ani nas tu ziebi ani grzeje,

To wytrzebienie niemal catkowicie zasadnicze-
go motywu stwarza w transkrypcji Wyspianskiego
dotkliwa luke, Pozbawiona swojej melodii, rola
Szimeny staje sie do§¢ nieznoSna; dwukrotne do-
&wiadczanie jej falszywa wiadomoscia o Smierci
Rodrvga doSé razace; postepowanie jej wobec
don Sansza do&é¢ nikczemne, jak na kobiete ktéra
ma gebe pelna samego ,honoru”. U Corneille’a
wszystko to bardziej cieniuje sie w akeji, tonuje
gie i roztapia w melodii mitosnej lub w dialektyce
deskonalej wymowy. W miejsce tych zagubionych
moivwow Wryspianski wprowadza inne, ale nie
jest w stanie zespoli¢ ich organicznie z tekstem
i duchem Corneille’a; na przyklad. wprowadzone
przez Wyspianskiego apostrofy do ,0jczyzny’,
mitosci kraju”, brzmia anachronicznie i dos¢ nie-
wezesnie w chwili gdy Rodryg, broniac rodzinnego
honoru, gotuje sie pozbawi¢ ojczyzne jej najdziel-
niejszej podpory. Czterowiersz Rodryga, wplecio-
ny w jego stance; ,Gdy ja na wieki mam utracic

- niechaj ojczyzna mi zostanie, — gdy mito$¢é nie
chce mnie bogaci¢, — niech mito5¢ kraju starczy
za nie”, — jest oczywidcie calkowita wlasnosécig
Wyspianskiego, tak samo jak nieoczekiwane za-
wepnienie Infantki, godne raczej jakiej§ naszej
kidlowej Jadwigi, iz po zycie siegnie nowe, ,w
szcz€Sciu ludu mego, w bolu i lzach $wiecone”.
Niemniej Infantka stanowi najszczesliwszg inwen-
cje Wyspianskiego. U Corneille'a ta Infantka, rezo-
nujaca o swojej milosci obficie i doéé zimno, byla,
z punktu widzenia sceny tak klopotliwym zjawis-
kiem, ze probowano jg usungé ze suluki w ogodle.



Wryspianski upoetycznil ja, urozmaicil; dajac je)
stvl zupelnie odmienny od Corneillowskiego, na-
wskro§ romantyczny, uczynit z niej §liczny epizod
swojego ,,Cyda",

Moze sie komu$ te moje uwagi o sposobie
przekladania Wyspianskiego wydadzg Swieto-
kradztwem, ale zdaje mi sie, ze bylby czas wyjsé
z pochwalnych ogdlnikéw, a posSwiecié wiecej
uwagi analitycznemu rozwazaniu tego genialnego
dziwolaga jakim w swoim ,Cydzie” wielki poeta,
konajac juz niemal, obdarzyl naszg literature.

RozbieznoSci te, ktérym oto dalem bardzo do-
rywezy wyraz, odbijaja sie i we wrazeniu scenicz-
nym. Dwa silne duchy, duch Corneille'a i duch
Wryspianskiego, mocuja sie tu z sobg i szarpia, nie
czesto splywajac sie w jedno. Kiedy Rodryg mo-
wi: ,Wyzwolon umyst, my$l juz wolna, — wprzdd
bylem pod obuchem, — reka do pomsty, czynu
zdolna, — urostem chwilg jedna duchem’, brzmi
to nam niemal jak fragment ,Wyzwolenia”, nie
za$ jak stowa mlodego szlachcica, golujacego sie
do pojedynku z powodu dworskiej ki6tni o stano-
wisko ksiazecego guwernera. Rzecz prosta, ze te
dwoistosci odbijajg sie i na rolach, stawiajac
aktorom zadania bardzo trudne, czasem nie do
rozwigzania,
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DIEGO,

ojciec  Rodrykdw

RODRYK,

kochajary Chimene

GOMES,
ojeive {tl]jllll‘n)’
CHIMENA,
kochanka Rodryka
SANKTY,

b
Pierre Corneille —%-‘ptanfsfﬂn: Wyspiariski
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D

tragedia w 5 aktach

OBSADA:

— Henryk Halski
— Jozef Powojewshi

— Ryszard Dembifiski
Andrzej Saar

— Witold Mierzyfiski

— Krystyna Bigelmajer

kochajacy takie Chimens — Jerzy Wréblewsl:i

ELWIRA,
stuga i konfidentka
Chimeny
KROL KASTYLIJSKT
KROLEWNA,
jego corka
LEONORA,

ochmistrzyni krélewny

ALFONS
ARIAS

Rzecz daieje sig w Sewilli, miescie stolecznym Kastylli,

Rezvseria

BRONISEAW ORLICZ

— Stanislawa Siedlecka

— Bronistaw Orlicz
— Barbare Martynowicz

— Krystyna Ciesielsha

* s 00

— Ryszard Dembifiski
Andizej Suar

Scenografia
ANNA SZELIGA

Asystent rezysera

RYSZARD DEMBINSKI

Inspicjent

TERESA DEMBINSKA

Kontrola tekstu

JERZY SMOLINSKI

PREMIERA

dnia 16 czerwea 1961 roku
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EMILTA ROCHOWICZ

Kierownik prac. stolarskiej
FRANCISZEK NOWAK

Kierownik prac. malarskiej
HELTODOR JANKOWSKI

Kierownik prac, perukarskiej
JOZEFA. GRABOWSKA

Brygadier sceny
WACELAW GRYNCEWICZ

Swiatta
WOJCIECH BAQOS

NAJBLIZSZE PREMIERY :

DUSZAN ROKSANDIC

OSTROZNIE
Z
MALZENSTWEM

AGATA CHRISTIE

PULAPKA NA MYSZY




Z TEATRU

i
O TEATRZE

W dniach od 13—14 maja we
Wroclawiu, odbywat sie Festi-
wal Teatréw z wojewodztw:
katowickiegn, opolskiego. zie-
lonogérskiego 1 wroctawskie-
zo. Wystawiono ogélem 34
wtuki autoréw polskich i ob-
'ych. Nagrode Kuriera Pol-
Jiego za przedstawienia sztuk
wspotezesnveh otrzymat zespot
Panstwowyeh Teatréw Deolno-
laskich w  Jeleniej Gérze
i Walbrzychu. T nagrode MRN
Wroctawia za Teatrzyk Pro-
pozycji, przyznano aktorce
teatru jeleniogorskiego p. Lu-
dwinie Nowickiej za kreacje
aktorskg i rezyserie sztuki
F. Methlinga ,.Podréz do zie-

lonych -cieni”.

NAGRODZONE SZTUKI

P. Kehout

TAKA MILOSC

rezyser
BRONISLAW ORLICZ

A Miller

WIDOK Z MOSTU

rezyser
WALERIAN LACHNITT

L. Krueekowski

NIEMCY

rezyser
WALERIAN LACHNITT



JOZEF WEGRZYN w roli Cvda

Alicja Okonska

Na rok przed Smiercia, w r. 1906, kiedy Wys-
pianski przeslal przeklad ,Cyda” do teatru kra-
kowskiego i kiedy wyplynelo zagadnienie deko-
racji i kompozycji sceny, A. Grzymala-Siedlecki,
ktory byl wéwczas kierownikiem repertuaru w
leatrze krakowskim, udat sie do Wyspianskieqgo
z Spitziarem, proszac o wskazowki, dotyczace
scenogralii, Swoja wizyte u Wryspiahskiego tak
opisuje:




«Utkwila mi w pamigci wizyta, jaka odbylismy
z Spitziarem. Szlo o .dekoracje i kostiumy. Na
miejscu, w teatrze, proponowano kilka _zmian.
Gdy$my poprosili o decyzje Wyspiafiskieqgo, sieq-
ngl na p6tki po monografis Veronesa, otworzyl
kartke z reprodukcja ,Kany Galilejskiej” i z ja-
kims niezapomnianym u$miechem radosci rzekl:
#Oto cala dekoracja”, Szlo jeszcze o tzw ferm,
o ostatnie planv dekoracji. Wyspianski cheial
mie¢ na horyzoncie skrawek morza Nie mogli
sig ze Spitziarem porozamieé¢ co do wymiaréw
w stosunku do kolumn pierwszego planu. Wys-
pianski mimo paralizu reki nakreélit schemat
dekoracji”,

Co dotyczylo kostiuméw, odrzucit Wyspianski
tradycje Komedii Francuskiej,

nRzecz sig dzieje niby w Hiszpanii, a nam nic
tak nle uzmyslawia Hiszpanki, jak Velasquez,
wige Velasquezowski przepych i Velasquezowska
nieruchomo$é robronéw kobiecych. Anachronizm
W stosunku do Cyda, bohatera Sredniowieczneqo,
ale i Corneille'owski Cyd jest anachronizmem’’

W czasie przygotowan do premiery Wyspianski
przebywat w swoim domku w Wegrzcach, przyj-
mujac tylko najblizszych przyjaciél, poniewaz na-
wet rozmowa nadmiernie go wyczerpywata, Jak
wspomina Solski (ktéry wystawieniem ,Cyda”
chcial zaakcentowaé prawa Wyspianskiego do
sceny krakowskiej):

wWycieficzony do ostatnich granic lezal tygod-
niami bezwladnie, oczekujac émierci, Rsce ulozo-
ne na deseczkach, przewiazane bandazami, byly
nieruchome, Tylke oczy, palajace niezwyklym
blaskiem, pozwalaly wierzyé, ze w tym strzepie
czlowieka zyje jeszcze wspanialy duch. Na wiesé
o przygotowaniach do ,,Cyda” ozywil sie i wyrazil
zgode na moja wizyte dla omdwienia szczeq6low
inscenizacji. Zjawilem si¢ wraz z Grzymala-Sie-
dleckim i J6zefem Sosnowskim, rezyserem sztuki,
Jak zwykle chodzito gléwnie o strone plastyczna”,

Solskiemu powtérzyt Wyspianski pierwotna
swoja koncepcje, aby postuzyé sie portretami
Velasqueza przy realizacji kostiumow, a_obrazem
Veronesa przy komponowaniu scenerii. Polecajyc
wzorowaé si¢ na konstrukcji architektonicznej
obrazu Veronesa idzie Wyspianski konsekwentnie
nows droga rozwigzan sceno-plastycznych, zapo-
czgtkow 4 w ,Hamlecie”, L



Marii Ludwiki, co bylo nawia
prepremiery ,Cyda”, wysta-
C czeniu Morszlyna na sejmie w
, przy czym prolog Morsztyn ki wygla-
szala aktorka w symbolicznym Wis
Albowem W sali, w zamku, w Warszawie, pr
Janem Kazimierzem na teatrze, czasu obrad sej-
mowych, odegrano Cyda Roderyka' — pisze wys-
pianski, dodajac w ten spo jeszcze jedno wig-

“RARD PHILIPE w roli Cvda




Premiera w dn. 26 pazdziernika 1907 r. stala
sie Swigtem teatru krakowskiego, Dyrekcja teatru
(dyrektorem byl Solski) dala przedstawieniu
charakter piekny i stylowy. Bylo to jedno z nie-
wielu przedstawienn w Zyciu i dzialalnoSci sceno-
graficznej \.r'v’vapmnskmqo (a moze jedyne), kiedy
nie musial walczyé o wlaSciwa realizacje swojej
koncepeji scenoplastycznej, Wsrdd publicznosci
parafraza Wyspianskiego wywolala ozywiong
dyskusje.

»Stal sie cud — pisze W, Feldnman w swej
«Krytyce” — Poeta pchnat opinie publiczng w
pewnym kierunku, zmusil! do myé&lenia, a przynaj-
mniej do mowienia o ,,Cydzie”. Krakow byl przez
cale 10 dni ,rozcydowany”, Wszystkie leksykony
jeczaly przechodzac z reki do rek! by dosmrcwu
natchnienia rozmaitym erudytom...”

PAOLO VERONESE —- Uczta w Kanie Galilejskiej



Solska, ktorej Wyspianski polecit wzorowaé sie
na Infantce Velasqueza, wspomina, Zze na , kt6ryms
z przedstawien pierwszy rzad zajeli arty$ci ma-
larze: Ruszczye, Wyeczétkowski, Frycz — szkico-
wali Infantke”

Odglosy tego niezwykleqgo
doch ity do Wegqrzec 0SZa vspianskie-
mu, ktéry bardzo sie pre g interesowal, mo-
menty rado§ ~ pstatniej iu, gdvz w dwa

torium, gdzie 28 listopada umarl,

Fragmenty 2 ksigzki ..S T4 | lanskiego*
— Wroclaw 1
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