PANSTWOWE TEATRY DOLNOSLASKIE
JELENIA GORA — WALBRZYCH

SKAPIEC




Dyrektor
WLADYSEAW ZIEMIANSKI

Kierownik artystyczny
ZUZANNA LOZINSKA

Kierownik literacki
MIECZYSEAW MARKOWSKI

JZG 1678 10.61 T-12,780/61



Po szeregu utworéw, pisanych dla dwo-
ru, Molier zapragnal stworzyé cos dla
swego teatru, dla siebie. Jesien byla za
pasem, trzeba bylo sig spieszyé. Ze Molier
si¢ spieszy. dowodza liczne zaniedbania,
a przede wszystkim fakt, iz piecioaktowa
glebsza komedie napisatl prozg. Zdarza
mu sie to po raz drugi; jak przy Don
Juanie, tak i tu okoliczno$é ta, wykracza-
jaca przeciw éwczesnym konwencjom,
wplyneta ujemnie na dorazne powodzenie
sztuki.

Skapiec jest to, wéréd dziet Moliera,
jedno z najgenialniejszych, a zarazem naj-
mniej doskonalych., Ze wszystkich wiel-
kich komedii Moliera ta najwiecej wspo-
maga si¢ konwencjg sceniczng, tradycyi-
nymi typami, sytuacjami. Ze wszystkich
swoich komedii Molier najwiecej Zapozy-
cza sie tu z obeych Zrodet (poczawszy od
glownej tresci), spajajac te wstawki cze-
sto do§¢ niedbale z trzonem utworu. Ze
wszystkich komedii Moliera ta jest naj-
bardziej ponura, nie rozéwietlona promy-
kiem wdzieku, mlodosci. Ze wszystkich
jest najbardziej uboga w charaktery: poza
centralng figurg — ktérej takze zarzucano
zbyinig abstrakcyjnoéé — nie zawiera ani
jednej postaci w wiekszym stylu, ani jed-
nej niemal, ktérgby nas autor chcial za-
interesowac.

To wszystko prawda; ale z drugiej stro-
ny malo jest w literaturze imion wilas-
nych, ktéreby w tym stopniu przeszly
w ogblne slownictwo, co imie Harpagona;
mal}o postaci, ktéreby sie wrazily w pa-
migé tak niezatartymi rysami, jak ten
starzec o drapieznych, zakrzywionych pal-
cach. Toz samo ze wszystkich utworéow
Moliera Skapiec *jest pod wieloma wzgle-
dami jednym z najémielszych jako rozsze-
rzenie ram komedii, jako ukazanie, pod
komiczng forma, bezwzglednie obnaZonej
i smutnej prawdy zZycia.






Osnowa Skgpea nie jest oryginalna;
zaczerpngt ja Molier z Plauta, podobnie
jak to juz raz uezynil w Amfitrionie. Ale,
gdy w owej komedii mitologicznej podaza
wiernie za pierwowzorem, tu, majge w
rekach komedie obyczajowa, unowozytnia
ia, ksztaltuje swobodnie pomyst lacifi-
skiego pisarza, rozszerza ramy, poglebia
charaktery i wzbogaca calo$é mnéstwem
zabawnych scen i szcezefliwyeh ryvsow. Je-
zeli w po$piechu pracy czerpat z obcych
pomystow, to zawsze w ten sposob, iz pod
jego reka niedoskonaly zarys zmienia sie
W to, czym byé powinien; kazda scena
otrzymuje wladciwg jej oprawe, kazde
stowo wlaSciwy ton i miejsce, Niejeden
rys obojetny w pierwowzorze stawal sie
perlg komizmu u Moliera. Jezeli znamy
dzi§ nazwiska wielu wloskich i francus-
kich poprzednikéw Moliera, to jedynie
dlatego, iz mieli szezeScie byé przezen
wZrabowanymi?”,

Skapstwo w tym nasileniu, w jakim
widzimy je u Harpagona, posiada dwa
oblicza: jedno straszne, odrazajace, dru-
gie komiczne swa prostolinijnoseig, roz-
brajajgce przez naiwnoéé jego monomanii,
Wstret i groze budzi w nas jako lichwiarz
bez czei i wiary, jako twardy, obojetny
i samolubny ojciec; ale raz po raz wyrwie
mu sig jakie§ naiwne powiedzenie, budza-
ce w nas myS$l: | Alez to chory czlowiek”,
Ilekroé wrazenie grozy mogloby przewa-
zyé, Molier z niezmierng zrecznoscig wy-
suwa na pierwszy plan wrazenie niedo-
rzecznosci i stopniowo, poprzez koficowa
Sceng rozpaczy w czwartym akeie, poprzez
sceng nieporozumiernn gdy Walery moéwi
0 corce, a Harpagon o szkatulce, a# do
ostatniej sceny pigtego aktu, prowadzi
rzecz w ten sposéb, iz w koricu Harpagon
wydaje sie nam niby starym dzieckiem,
ktéremu z przyjemnoécig oddajemy jego
cacko.

Sama postaé Harpagona spotykala sie
w krytyce francuskiej z zarzutami. Twier-
dzono tu i 6wdzie, ze ten Harpagon nie
jest odlany z jednolitego kruszczu: ze jest
raczej abstrakcja skapstwa, niz Zywym
czlowiekiem; iz posiada rysy, doslownie
przeniesione z komedii lacinskiej, obok
cech obyczajowych, fwiadezgeych o przy-
nalezno$ci jego do wspblezesnego Molie-




rowi Swiata. Czlowiek (méwiono), przy-
zwyczajony, jak on, obracaé pieniedzmi,
nie bedzie ich zakopywal w ogrodzie, jak
gdzie§ za pierwotnych czaséw; wszak nie
pierwszy raz chyba zdarza mu sie mieé
‘W reku znaczniejszg sume w gotowiZnie,
‘Srodowisko Harpagona, dom (méwiono
dalej), odmalowane sg raczej z intencja
wydobycia komicznych kontrastéw, niz
z troska o prawde. Po co (cytuje ciggle
zarzuty) skapiec trzymalby tak liczng
stuzbg, tylu domownikéw? czemu, zamiast
odkrada¢ owies koniom, nie sprzeda po
prostu bezuzytecznych _koni i karety?
Kt6z to jest wlaciwie ten Harpagon?
szlacheic? mieszezanin? lichwiarz? co
robi? jakie zajmuje stanowisko?

Jest w tych zarzutach troche prawdy,
ale tylko troche. Wspomnialem juz, iz
teatr klasyeczny uzyskuje swa petnie i bo-
gactwo treéci za cene pewnych uogoblnien,
pewnych $mialych skr6téw, nieodzow-
nych, aby zamknaé tak wiele w tak krot-
kim czasie i na tak szczuplej przestrzeni.
Kiedy Balzac genialnie wskrzesza molie-
rowskiego skgpeca w starym Grandecie,
moze w szczegblowy sposéb zapoznaé nas
z kombinacjami, za pomocag ktérych sta-
rzec 6w plodzi swoje miliony: ale teatr
nie ma na to ani czasu ani miejsca; aby
odmalowaé wiekuisty, najszerzy typ skap-
ca, aby go wrazié w pamieé tak, jak
Molier wrazi! nam swojego Harpagona,
musi wzigé¢, jako przedmiot jego umito-
wania, pienigdz w najprostszej, symbo-
licznej niemal postaci, Z drugiej strony
jednak skapiec nie Zyje na pustyni; zyje
w Swiecie i to w pewnych okrelonych
warunkach, natozonych mu przez urodze-
nie, sfere ete. Szlachcic, na przykilad,
urodzony w wiejskim dworze, choéby byt
najwigkszym skapcem, nie sprzeda dworu,
aby Zyé w lepiance: bedze rozwijal swoje
skapstwo w ramach, w jakich go los po-
stawil.

Ot6z, skapstwo jest przywarg wstydli-
wa: stad walka wewnetrzna miedzy ros-
nacym zazwyczaj z wiekiem sknerstwa
a obowigzkami S$wiatowymi, z ktérymi
kutwa nie ma odwagi wrecz zerwacé, jest
zjawiskiem naturalnym i codziennie spo-
tykanym. Za kilka lat moze skapstwo




zwyciezy u Harpagona resztki wzgledow;
obecnie widzimy skgpca jeszcze w walce
z nimi, co jest, teatralnie, o wiele bardziej
zajmujgce.

Lichwa, jakg uprawia Harpagon, tez nie
maci czystoSci typu. W owej epoce, w
6wczesnym ustroju spotecznym, opartym
nie na pracy lecz na posiadaniu, gdzie
kazdy hipotekowal swoje nadzieje na
czyjej$§ spodziewanej $mierci, lichwa byta
istnym wrzodem, toczacym spoleczenstwo.
W paru scenach, mimochodem, utrwalit ja
tu Molier w calej okropnosci. Dodajmy,
iz scena ojca-lichwiarza, znajdujgcego
klienta w synu-utracjuszu, byla, wedtug
wspoiczesnego pamietnikarza, autentycz-
na: aktorami jej mieli byé prezydent
de Bersy i jego syn!

DotkneliSmy punktu, ktéry wprowadza
nas w inny problem, dajgcy tej sztuce
osobliwa doniostosé. To rodzina. Ska-
piec, bedac analiza charakteru, monogra-
fig namietnos$ci, jest zarazem tym, co dzi$
sie nazywa dramatem rodzinnym.
Poczawszy od wezesnych sztuk Moliera,
mozna zauwazyé, iz, w konflikcie, stano-
wigeym zwyczajng ich kanwe, konflikcie
migdzy ojcem a dzieémi, staje on prawie
zawsze po stronie dzieci, po stronie mto-
do$ei.

Zwazmy w paru slowach polozenie dzie-
ci w O6wczesnym, dajmy na to, szlachec-
kim lub zamoZnym mieszczafiskim domu.
Cechg tego polozenia jest najzupeiniejsza
zawislosé. PoOki ojciec zyje, trzyma w
garsci wszystko: syn, choéby dorosty, jest
niczym, zalezy od jego laski. A trzeba do-
daé, iz wladza, narzucanie drugim swojej
woli, byla woéwczas najsilniejszgq z na-

migtnosci. Praca zarobkowa, w dzisiej-.

szym znaczeniu, nie istniala; urzad — na-
wet szarie wojskowg — trzeba bylo kupié.
Matzenstwo dzieci bylo wylacznie w reku
ojca; ilez corek konczylo zycie w klasz-
torze, poniewaz ojciec nie chcial ich po-
sagiem uszczuplaé dziedzictwa, bez posa-
£u za$§ ani marzyé mogly o zamezciu! Iluz
miodszych synéw bez powolania musialo
skladaé¢ §luby duchowne! A jeizeli ojciec
byl ziym czlowiekiem? jezeli byt skners,
dziwakiem? jeZeli sie ozenil powtdrnie
i miatl serce tylko dla nowej rodziny?
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Montaigne powiada, i% ,znal sila god-
nych szlachcicéw, ktérzy z przyczyny nad-
miernego skapstwa sweich ojeow naucayli
si¢ krasé, tak iz pézniej, nawet doszedlszy
do majatku, nietacno mogli od tego od-
wyknaé”. A Pascal w swoich wProwincjo-
natkach” cytuje z O. Gaspara Hurtado
ustep, w ktérym ten kazuista hiszpanski
orzeka, iz ,,syn, bez grzechu Smiertelnego,
moze pragnaé fmierci ojca i cieszyé sie
z niej, byleby to bylo jedynie z przyczyny
korzysci, jaka nan splywa, a nie z przy-
czyny osobistej nienawisci”. Straszliwy
musial byé, zaiste, nacisk tych obyczajo-
wych konsekwencji twardego patriarcha-
tu, skoro az religia zmuszong byla z nimi
paktowaé!

Nieodzownym bylo powolaé sie na te
przyktady, mimo ze tak jaskrawe i dra-
styczne, aby objasnié pewne rysy kome-
dii Moliera, ktére dzi$ moglyby sie wydaé
nazbyt ponure i razié nasze poczucie delj-
katno$ci, a nawet poczucia moralne,
Wzdrygamy sie, kiedy Kleant nawpoét
ofiaruje lichwiarzowi rychia $émieré ojea:
ale czyZ nie za czaso6w Moliera wyszly na
Jaw owe straszliwe procesy o truciciel-
stwo, ktére musiano umorzyé, gdyz tyle
0séb i to z najwyzszych sfer bylo w nie
wmieszanych?

W epoce Moliera wada charakteru
i umystu ojca ciazyla nad calym domem,
uciskata i paczyla egzystencje rodziny,
mogla sie staé katastrofs. Juz w ,Swie-
toszku” Molier nakreslil obraz domu, je-
czacego pod takay bezrozumng tyrania; w
»Skapeu” poglebil go jeszcze.

Przyjrzyjmy sie tedy rodzinie Harpa-
gona. Matka dawno juz poszla w grob;
mozna sie domy$lié, jakie bylo jej zycie.
Dzieci, puszczone samopas, mogg robié, co
cheg, byleby to nic nie kosztowalo. Kiedy
Harpagon dowiaduje sie, ze syn zZyje
z gry (moze falszywej, jak czynilo tylu
béwezesnych zlotych mlodzieficéw), ma mu
do zarzucenia tylko to, iz wygranej nie
sklada na procent. Do corki odnosi sie
jeszeze gorzej. Widzi w niej tylko jeden
wigcej zoladek do nakarmienia, a w przy-
szloSci o zgrozo! moze i pretensje do po-
sagu, lub-bodaj schedy po matce. Kazde
jego slowo do niej jest grubianskie i upo-
karzajace. W takiej atmosferze wzrosio



tych dwoje milodych; i to czué. Dziwna
od nich obojga wieje oschlo$é, twardosé,
trzezwosé; wezeSnie zaczeli szkole Zycia,
i to najohydniejszg. Por6wnajmy ich z pa-
rg mlodych w,Swietoszku” a ujrzymy od-
cien: tam, mimo ze sarkajg na ojcowskg
tyranie, dzieci odnoszg sie do Orgona
z szacunkiem; bo teZ, poza swoim zaSle-
pieniem, jest to dzielny i zacny czlowiek.
Dzieci Harpagona majg dla swego ojca
tylko wzgarde i nienawi$é. Tam, w atmo-
sferze domu Orgona, moze zakwitnaé¢ ja-
ki§ wdziek, uczucie; tutaj, nie: wszystko
zatruja miazmaty pienigdza. Dramaty ser-
ca plugawig sie drobnymi gospodarskimi
obrzydliwosciami.

Latwo zrozumieé, ze ci miodzi nie majg
odpowiedniego towarzystwa. Kogdz mogg
przyjaé w tym domu, z kim moga zyé
dzieci Harpagona? Coz stad wynika? To,
iz (jezeli wyluskamy rzecz z ostonek kon-
wencji) corka wprowadza pod dom ojcow-
ski obiezy$wiata, o ktérym nawet dobrze
nie wie, kim jest; syn za§ moze hy¢ partia
jedynie dla awanturnicy, za jakg (znéw
gdyby nie konwencja sceny) moglibySmy
latwo wzigé te Marianne wraz z dwuli-
cowa mamg i zbyt ustuizng Frozyna. Ro-
mantycznie szczeSliwe zakonczenie tagodzi
wszystko; ale, nim przyszio do tych kon-
cowych cudownych wyjaénieni, wiele mo-
glibySmy miedzy wierszami wyczytac...

Os6bka Marianny wiedzie nas do no-
wego oblicza tej komedii, mianowicie
Harpagona jako zakochanego. Ta jej stro-
na spotkala sie z najsurowszymi i najbar-
dziej moze usprawiedliwionymi krytyka-
mi. My$§l, aby tego drapieznego chciwea
poddaé prébie sercowej, jest pomysitem,
godnym Moliera. Niejeden raz w jego
sztukach gng sie w ogniu miloSci sztaby
jednolitych charakteréw. W c6z sie obraca
przemy§lne wyrachowanie i zasady Ar-
nolfa w ostatnim akcie ,,Szkoly Zon”! W co
sie zmienia w rgczkach Celimeny nieu-
gieta duma Alcesta i jego bezwzgledno&é
w Zgdaniu prawdyl. Ale nie spodzie-
wajmy sie w ,,Skapcu” tak pelnego obrazu
zmagajgcych sie dwéch namietnosei: moze
go Molier zamierzyl, ale nie napisal; ta
cze$é komedii pozostala w ramach starych
formulek teatralnych. Scena, w ktoérej
Frozyna ludzi Harpagona widokami szcze-




sliwej miloSci, to tradycyjny nzakochany
starzec” i ,intrygantka” z dawnej komedii
wioskiej: cze$é tej sceny Molier przetiu-
maczy! wrgez dostownie z Suppositi Ario-
sta. W scenach Harpagona z Marianng nie
czujemy w nim namietnoéci; zaledwie ze
rozumiemy, dlaczego temu starcowi przy-
szlo do glowy sie Zeni¢ i czemu wlasnie
koniecznie z t4 Marianng. Pomiedzy uczu-
ciem miloSci a skapstwa nie ma zadnej
walki; ta rzekoma milogé, z ktoérej woli,
jak sam Molier powiada gdzieindziej,
wraz sie skqpy staje rozrzutnikiem

Tchorz rycerzem, gbur czulym

zaiotnikiem ; »ozkola zon’
nawet nie nadwyrezyla pancerza, ktorym
uzbrojony jest Harpagon. Drobne ustep-
stwa na rzecz Marianny, jakie wymusza
na nim Kleant, sa raczej wynikiem wsty-
du, niz mitosci. Ta ,milogée” Harpagona,
ujeta niewatpliwie plyciej i bardziej
zdawkowo, niz jego zycie domowe, po-
trzebna byla Molierowi po prostu jako
wezel do akceji.

Akcjal To tez jest punkt, co do kto-
rego wytoczono Skapcowi najwiecej za-
rzutow, i trzeba przyznaé, weale uzasad-
nionych.

Jezeli zechcemy przypomnieé sobie nie-
skazitelnego w budowie swojej , Mizan-
tropa”, ujrzymy dwie rzeczy: jedna, iz
akcja jest zupelnie jednolita, powtére, iz
cala wynika z charakteru gléwnej osoby,
tji. z ,mizantropji” Alcesta, i znajduje,
rowniez w grze charakteréw, naturalne
rozwigzanie. Podobnie klasycznego ideatu
daremnie szukaliby$my w ,,Skapcu”. Prze-
ciwnie, znajdujemy tu az cztery motywy
akeji, z ktérych wszelako Zaden sam przez
sie nie jest wystarczajacy. Motywy te za-
ze¢biaja sie do$é lekko, dajac tylko ziu-
dzenie konsekwentnego rozwoju, aby
wreszeie rozplyngé sie w zakonczeniu
czysto formalnym i sztucznym. Zestawmy
te motywy:

1) Mitoéé Walerego i Elizy, ktéra roz-
pboczyna sztuke w cigikiej obladowanej
dos$é zbytecznymi szczegélami (wyratowa-
nie tonacej) scenie, aby pbZniej zniknaé
zupelnie i wyplynaé az z koricem sztuki;

2) mito$¢ Kleanta i Marianny;

3) mitos¢ Harpagona do Marianny;

¥






4) zakopana szkatulka, jej kradziez i od-
nalezienie.

Na to wszystko zjawia sig rozwigzanie,
ktére przechodzi ponad tymi zawiklania-
mi i siega az kilkanascie lat wstecz, aby
na peinym morzu szukaé ich cudownego
rozplatania.

Nie ma zatem mowy o jednosci akeji,
ktéra nawet bez powolywan sie na Ary-
stotelesa bedzie zapewne zawsze natural-
nym idealem scenicznego utworu. Po
wtére, w znacznej czeSci, akecja ta nie
wyplywa z charakteru Harpagona, to jest
z jego skapstwa. Co do milogei Walerego
i Elizy, wskazalem juz poprzednio, Ze po-
stepowanie coérki moze tu wynikaé¢ — po-
Srednio — z charaktery ojca, ale nieko-
niecznie; zreszta milosé Walerego i Elizy
odgrywa tu uboczng role. Natomiast mi-
1os¢ Kleanta do Marianny, milo§é Harpa-
gona do Marianny i rywalizacja ojca z sy-
nem, stanowiace trzon sztuki, nie maja
nic wspélnego ze skapstwem Harpagona:
wszystko to mogloby sie zdarzyé tak sa-
mo, gdyby Harpagon byl np. rozrzutni-
kiem. Harpagona, jako skapca, dotyczy
jedynie sprawa ze szkatulks, zbyt drobna
jednakze, aby udzwigna¢ akcje. Poza tym
najbardziej wyrazista fizjognomie skapca
znajdujemy w szeregu — przepysznych
zreszta — epizodéw, luzno zwigzanych
z samg akeja, do ktérych nalezy i caly
zatarg lichwiarski i sceny z nieoszaco-
wanym Jakubem.

Powiedzmy zatem: daleki od klasycznej
jednolitoseci »Mizantropa” lub ,Uczonych
Bialogléw”, ,Skapiec” przedstawia niezbyt
spoisty mieszanine komedii charakteréw,
zakrojonej w wielkim stylu, , komedii
i intrygi” i farsy. Nikt mnie chyba nie
posgdzi o ten pedantyzm, abym wytaczal
o to proces Molierowi. Bardzo byé moze,
iz tylko w ten sposéb mozna byto 6w gle-
boki i ponury obraz przemyci¢ w formie
komedii. A jezeli nawet o formie dziela
rozstrzygnat w pewnej mierze pospiech
i niedostateczne obmysélenie, tym bardziej
podziwiajmy geniusz Moliera, iz nawet
wtedy, kiedy nawpél! niedbale i od reki
kleil repertuar dla swojej trupy, i wow-
czas jeszeze tworzyl rzeczy nieémiertelne.
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