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PAMIECI MOJEGO UKOCHANEGO
MISTRZA

WILIAMA SZEKSPIRA

Szekspirze! nie z zazdrofci ku mistrza potedze

Taok gérne skiadam holdy twej slawie i ksiedze..

To glos wszystkich, Nie! nie tq drogg uwielbienia

Ja czeté chee majestat twojego imienta.

Zaprawdg, splamitbym sie tym glupoty grzechem,

Co grzmiqe najglodniej, tylko cudzych stéw jest

echem,

Lub #lepym zachwyceniem, co prawdy przed oczy

Nie stawia, nie posuwa, lecz omackiem kroczy;

Lub z zlodciq i podstepem, co pod maskq chwaly

Rzekomo czezqe, podkopaé i zgubié-by cheialy:

Nie! Ty stoisz bezpleczny, wyiszy nad gre loséw,

Nad zlo$é, a pochlebnych nie trzeba ci glosdw,

Wiec tak zaczne: ty duszo wieku i do zgomu

I po zgodnie, ty cudzie sceny Albijonu,

O, powstari, mdj Szekspirze! Za diwieki twe
wieszcze,

Ja ciebie przy Chaucera boku nie umieszcze,

Ni przy Beaumoncie, ale przy wielkim Spenserze,

Lub zeby posungli swe Smiertelne leze

Dla ciebie, o to prosié nie bede ich obu:

Wsgz2ak ty jeste§ sam sobie pomnikiem, bez grobu,

I ipjesz jeszcze poki twa ksigga 2yé bedzie,

Czarujge duchy w wiecanym ku pigknu- popedzie...




Balkon sluiyl za lozg dla bogatych widzéw
w przedstawieniach, w ktoérych nie byl potrzebny
do gry aktoréw,

Brak kurtyny w charakterystyczny spos6b odbijat
sie na literaturze dramatycznej. Pisarz musial
wprowadzaé i wyprowadzaé ze sceny wszystkie swe

postacie. Wyniesienie trupa Poloni przez Hamle-
ta, Hamleta przez Zolnierzy Fortynbrasa, Kréla Leara
w zakoficzeniu tragedii jest rozwigzaniem niewygodd
sceny w sposib genialny.

Dlaczego migdzy dwoma kolumnami proscenium
nie zawieszono kurtyny, umoiliwiajac, pod tg oslo-
ng, usuniecie ,trupdw"”, bez pobudzenia Smiechu wi-
downi? Teatr elibietariski jednak nie uiyl tego
drodka; kurtyna pojawl sie.w.Anglii dopiero pod
koniec XVII wicku,

Wiadomoéci o architekturze teatru elibletanskiego
s§ bardzo skape. Wiedza nasza opiera sie przede
wszystkim na rysunku podrdéinika holenderskiego
J. de Witta z roku 1516, ktéry przedstawia teatr
,Eabedz”, Ciekawe sg rowniez rysunki wyobrazajgce
widok teatrow z zewngtrz, miedzy innymi panorama
dzielnicy teatralnej Londynu nad Tamizg z 1620 ro-
ku, na ktérej widaé wszystkie osiem teatréw: wy-
sokie pierécienie lub wielokqty oznaczone chorag-
wiami.

DEKORACJE

Dekoracja’ byla uboga, lecz nie ograniczala sie je-
dynie do napisow. Czasami napisy byly stosowane,
przede wszystkim nad br dla oz ia mia-
sta, z ktérego wychodza, lub do ktorego wchodzg
Zolnierze. Przewainie jednak uZywano dekoracji
fragmentarycznej. Z wiety nad sceng opuszczano
drzewo — to dekoracja lasu, zagiel oznaczal okret,
krata wigzienie. Te konwecje teatralne byly dosko-
nale rozumiane przez publicznosé, zreszty dekorator
6wezesny operuje rownie czesto przystawkami”
w celu technicznego rozwigzania licznych zmian.
W owym czasie toczyl sig zaZarty spér miedzy tea-
trem klasycyzujgecym, ktdrego autorowle uwazali sie
za dziedzicow Sofoklesa, a teatrem awangardowym
Marlowe'a, Szekspira i wielu innych; trwal réwniez
spor miedzy poetami, odgrywajgcymi role kaplanéw
wyzszej sztuki, a dramatopisarzami, pogardzanymi
i Zle platnymi.

Oto jak w ,Obronie Poezji" F. Sidney opisuje
niedostatki teatru, dajgc nam zarazem obraz Owczes-
nej inscenizacji:

oMamy Azje z jednej strony sceny, Afryke z dru-
giej i tyle na dodatek krdlestw, Ze aktor gdy wcho-
dzi, musi powiedziet, gdzie sie znajduje. Widzimy




trzy kobiety pochylajgce sie jakby zbieraly kwia-
ty — naleiy wyobrazié sobie, Ze scena przedstawia
ogrod; nagle dwie armie rzucajy sig na siebie, uzbro-
jone w cztery tarcze i miecze, i jakie: serce okaze
tyle zatwardzialodci, by nie podziwiaé tu poteinego
starcia?”

Skromna dekoracja w polgezeniu z architekturg
sceny stwarzala wladciwy teren gry. Dzieki temu
konlecznoéé zmian nie hamowata akeji dramatéw
elibietafiskich. Nie bylo antraktow; potrzebe odpo-
czynku myélowego widza zaspakajaly sceny burles-
kowe, grane przez klownéw na kanwie tekstu, a cza-
sem | bez Zadnego zwigzku ze sztukg,

Spis zachowanego inwentarza dowodzi istnienia
materialéw dekoracyjnyeh: kilka doméw, niebo, pie-
ko, las, pieé g6r, dwie studnie, dwa wiezienia,
16 muréw obronnych, pustynia..,

Spis  rekwizytdw: énieg, potwaory, weie, owoce,
zbraja, bron...

Kostium bardzo bogaty, z prawdziwych i drogo-
cennych materialdw, jaskrawy, mienigey sig, prze-
ladowany i modny, stosowany byt we wszystkich
sztukach, zaréwno starorzymskich co wspélezesnych.
Kostium historyezny z pretensjg do wiernogei wej-
dzie w uzycie doplero w okresie romantyzmu. Po-
stacie z krajow odleglych, fabularnych, potwory, zja-
wy ubieraja sie nieco dziwaczniej, lecz bez Zadnej
dbatadci o wiernoéé, folklor czy konsekwentna jed-
nolitosé fantazji. Kostium byl clementem najbardziej
dekoracyjnym w teatrze elzbietanskim,

PUBLICZNOSC

Publicznoé¢ moiemy podzielié na trzy kategorie,
wedlug zajmowanych w teatrze miejsc. Najbjedniej-
si, lud, drobni rzemieilnicy i mieszczanie, maryna-
rze wreszele, obsadzajg miejsca na parterze, stojg
na ziemi, Bogatsi siedzy na galeriach, dworzanie na
proscenium. Ci byli niemile widziani przez aktorow,
ktérym przeszkadzali w grze, rozmawiajgc miedzy
sobg, przybywajac z opb6inieniem, wychodzge z hala-
sem podezas akeji celem zwrdcenia na siebie uwagl.
Nienawidzil tej publicznodei prosceniowej rowniez
i lud zbity u stdp pomostu, ktéremu arystokracja za-
slaniala aktoréw, przeszkadzala w uwaznym stucha-
niu pasjonujgeej akeji.

Poniewat teatr byl miejscem niemoralnym, kobiety
dobrych obyczajéw, chegee uczestniczyé w widowisku
zakrywaly twarz masksy. Panujgca wowezas moda
amerykanska palenia fajeczek, nawet przez kobiety,
dopelniala obrazu widowni elibietafskiej.

Przedstawienia odbywaly sie po poludniu, kod-
czyly sig przed wieczorem: na znak kofica spektaklu




opuszezano choraglew teatru. Podezas przedstawienia
palono wonne galgzie, Wstep byt platny, teatry nie
mogly liczyé na subsydia rzqdowe. Czasem wysitki
byly wynagradzane z kasety krolewskiej, lub przez
lorda protektora.

Jednak#e smak artystyczny widz6w, mimo roEnic
klasowych, byl do sieble zblizony. Obyczaje dworu
malto roznily sie od ludowych. Naiwnost, grubiafi-
stwo, porywezosé, zabobon, cechowaly jednych i dru-
gich, Dramaturg elzbietafski pisze dla publicznosei
0 wyréwnanym poziomie umyslowym. Migdzy sceng
I widownia istnieje kontakt wspblnego przeiycia
rzeczywistosel teatralnej; dlatego w wieku Elzbiety
jest tylu genialnych pisarzy, dlatego motliwe sq spo-
ry o autora ,Hamleta™: ksigte czy aktor. Sztuk tea-
tralnych miedzy 1580 a 1600 rokiem napisano wigcej
niz 1200, Wiele zaginglo, zas tekst niemal wszystkich
zachowanych jest zdeformowany.

ARTYSCI

Sytuacja aktoréw byla poczatkowo nielatwa, Trak-
towani na rowni z zebrakami i zlodziejami byli
narazeni na wiezienie i pregierz. Toteiz zespoly tea-
tralne szukajg protekejl lord6w, milosnikow sziuki.

W 1574 Lelcester otrzymuje patent krolewski, gwa-
rantujacy wolnoéé dla jego trupy. W dwa lata poi-
niej, w roku 1576 powstaje pierwszy teatr angielski
zalotony przez Jamesa Burbage. Byla to niewielka
scenka przeznaczona dla moinych widzow, ale za-
poczatkowuje ona wspanialy, chot pot wieku tylko
liczgey okres rozkwitu Teatru Elzbietanskiego.

W koficu XVI w. Londyn ma siedem teatrow, nie
liczgqe dworskich 1 uniwersyteckich; mieszkafciw
liczy wowezas ledwie 200 tysiecy.

W roku 1599 powstaje siynny teatr ,Globe" zbu-
dowany przez Ryszarda Burbage, syna Jamesa.
7 czasem dyrektorem tego teatru zostaje Szekspir;
tu grane sa jego najstawniejsze dramaty. Znakiem
,Globe” jest Herkules diwigajacy kule ziemsks.

Szybko organizujg sie nowe zespoly aktorskie.
Kierownikiem teatru jest dyrektor. Aktorzy dzielg
sie na czlonkéw i pensjonariuszy. Pilerwsi byl
udziatowecami teatru, drudzy otrzymujg wynagrodze-
nie miesieezne, Wspblpraca byla uregulowana sicze-
golowym kontraktem, zabraniajagcym gry w innym

et itk Crath r

teatrze, karzgcym surowo sp
kostiumu.

Kariera aktorska rozpoczynala sle w wieku mio-
dzieficzym. Kobiety w teatrze elzbietafiskim nie wWy-
stepowaly, role Zehskie powierzano najmlodszym
aktorom: niejeden wslawiony w tych rolach za mio-
du, gra je rowniez w wieku péZniejszym, wywolujge




czasem kpiny publicznosei barytonowym glosem,
ktérym przemawia Ofelia. Aluzje do tego spotyka-
my u Szekspira. Rozalinda moéwi: ,Gdybym byla
kobietg, pocalowalabym tych spoirdd was, ktorzy
maja brode”. Kleopatra w oczekiwaniu na przedsta-
wienie: .1 zobacze mesky Kleopatre nasladujacy
mojg osobe miauczeniem”.

Najlepsi aktorzy zyskali slawe, nazwiska ich i por-
trety zachowaly sie: R. Burbage, wykonawca roli
Hamleta, Field i Knyaston, ktérzy wystepowali
w dramatach Marlowe'a.

Gre aktoréw utrudniali arystokraci, siedzacy na
proscenium, a rowniez i halas panujacy na widowni,
gdzie nie brakowalo zlodziei, pijakow i prostytutek.
Te atmosfere wykorzystywali klowni dla pokazbw
sztuczek akrobatycznych, budzge #miech widowni,
lecz jednoczeinie odrywajge uwage od sztuki, Szek-
spir pietnuje aktoréw chegeych w latwy sposob zdo-
byé poklask tlumu. Hamlet takie daje wskazéwki
swoim aktorom: ,Powiesz te wiersze tak, jak ci po-
kazalem — potoczyscie, swobodnie. I nie polykaj
wyraz6w, jak to robig niektérzy. Bo w takim razie
juz wolalbym, Zeby moje wiersze wykrzykiwal woi-
ny sadowy. I nie machaj rekami jakbys drzewo pi-
lowal, We wszystkim trzeba zachowaé miare. Nawet,
ize tak powiem, w wichrze burzy, w miotaniu sie
namigtno$ci powinno sle osiggaé pewns formg...
A z drugiej strony nie trzeba byé zanadto nie§mia-
lym. Najlepiej jest sluchaé rozsadku. Trzeba miar-
kowaé ruchy slowami, a slowa ruchami. Byle tylko
nie zapomnieé o naturze.."

Slawa teatru i powodzenie materialne zespolu za-
lezy nie tylko od aktoréw, lecz przede wszystkim
od  dramatéw, Teatr nabywal manuskrypt sztuki
i wystawial ja. Jesli utwor mial powodzenie, teatry
rywalizujace staraly sie go zdobyé przekupstwem.
Gdy nie dalo sie przekupié suflera i aktoréw, chwy-
tano sig innych sposobow: kilku specjalnych spisy-
waczy przychodzilo wielokrotnie na przedstawienie
i uezylo sie sztuki na pamieé: nastepnie odtwarzali
calosé i dramat byl gotéw do gry lub do druku, gdyi
tej pirackiej metody chwytali sie réwniei drukarze.
Nie bylo zadnych praw, ktore by zastrzegaly wla-
snoéé dziela- autorowl. Przeciwnie, teatry czesto fal-
szowaly dramat wstawkami, skrétami, przerébkami.
Szekspir zaczal swojg kariere pisarska jako popra-
wiacz sztuk teatralnych. Jego retusze zapewne wy-
szly na korzySé, rzecz miala sig inaczej z utworami
Szekspira poprawianymi w innych teatrach przez
mniej utalentowanych o6wczesnych sekretarzy lite-
rackich, Brak praw autorskich ciagiyl szkodliwie na
dzietach drukowanych. Wydania ,dzikie" znieksztal-
caly tekst utworu, pamigé ,spisywaczy" zawodzila,
powtarzano bledy autordw, zmieniano kolejnodé
SCEN...




Element muzyczny znajduje szerokie zastosowanie:
diwiek trab, bicie kotldbw w scenach bitew, gra na
lutni i piefn wprowadzala nastroj sentymentalny.

INNE FORMY TEATRU

Nalezaloby wspomnie¢ jeszeze o teatrze dworskim,
a raczej o teatrze na dworach. Zespdl Szekspira po-
zyskal sobie slawe, totez czesto gra na dworze krbla,
ksigzat 1 lordow. Teatr jego jest wyrdiniony i ko-
rzysta z opieki i poparcia kréla. Pozwolono Szek-
spirowi ,przedstawia¢ wedle swej wygody, komedie,
tragedie, sztuki historyczne i pastoralki zardéwno dla
naszej (krola) rozrywki osobistej, jak i dla korzysel
i przyjemnoéci naszych poddanych w jakimkolwiek
mieécie, wsi lub uniwersytecie naszego krdlestwa”.

Przedstawienia na dworach odbywaly sig przewai-
nie w salach krytych palapu, przy $wietle pochodni
i kandelabréw. Naprzeciw podium krélewskiego
montowano wysoki pomost sluiacy za sceng teatral-
ng. Przedstawienia dworskie byly Inscenizowane
z wigkszym bogactwem srodkéw wizualnych, iluzjo-
nistycznych 1 pirotechnicznych. Krélowa Elibieta
byla gorgea milodniczka teatru, jeszeze wigkszym
adoratorem ftej sztuki byl Jakub I-szy, rozumiejgcy,
#e dramaty, szczegblnie historyczne, podnosza splen-
dor i popularnos¢ wladzy krdlewsklej.

Lecz dwor bardziej sie lubowal w ,maskach”, wy-
stawnych widowiskach dramatyczno-baletowo-mu-
zycznych 2z zastosowaniem wszelkich maszynerii
i efektéw ‘epoki.

Zespoly teatralne podriiujg czesto. Zamknigeie
teatrow na skutek zarazy, sankcje administracyjne
za przewinienia, bojki, donosy wrogdw teatru —
purytanéw, zmuszajg aktoréw do opuszezenia stolicy.
Wedruja przez Anglic ze sceng na koétkach, zatrzy-
mujge sie w kazdej wiosce. Podscenie stuzy im wow-
czas za garderobe, a rekwizyty i kostiumy sg jedy-
nym elementem dekoracyjnym,

SCHYLEK

Z biegiem czasu przedstawienia stajg sig bardziej
dekoracyjne, wystawne, efekty teatralne wzbogacajg
sie. Podczas przedstawienia ,Henryka VIII" zapala
si¢ dach od strzaléw armatnich. 1 stynny ,Globe"
ginie w plomieniach, Przepadajg manuskrypty
i wigkszodé kostiumow.

Dyrekcja i aktorzy postanawiajg zbudowaé nowy
teatr i w rok po poZarze 30 czerwca 1614 roku przed-
stawienia s§ na nowo podjete. Ale Szekspira juz nie
ma w Londynie,



Na wspanialy rozwdj teatru nie wszyscy patrzg
z zadowoleniem. W r. 1632 purytanie zgqdajg zam-
knigeia jednego z teatrow — bez skutku, W nastep-
nym roku ukazuje sic ostra i obszerna krytyka
Instytucyj teatralnych, napisana przez Prynne'a.
Autor zostaje skazany na doiywotnie wiezienie, lecz
mimo to ataki sic mno?g. W roku 1637 teatry sq
zamknigte na przeciag jednego roku pod pretekstem
zarazy; po uplywie terminu odiywajq na nowo. Lecz
W 1642 r. zarzgdzeniem purytanskiego parlamentu
teatry zostajg definitywnie zamkniete, budynki ro-
zebrane, aktorzy skazani na chloste.

Teatr Elibietafiski po 46 chlubnych latach istnie-
nia zycie zakorczyl.

Ostatnie lata — to okres dekadencji. Znacznie
wezesniej odchodzi Marlowe, zabity w bojce, unik-
ngwszy w ten sposdb spalenia na stosie za atelzm.
Greene umiera w nedzy, umiera Beaumont, w ro-
ku 1616 umiera Szekspir w swoim rodzinnym Strat-
fordzie, nieco pdiniej Jonson, Davenant..

Zburzenie scen elibietanskich mialo doniosle zna-
czenie w rozwoju architektonicznym teatru. W braku
konkurencji zwycieza scena wloska, pudelkowa, zam-
knieta, cofnigta od widza w swodj wilasny sSwiat,
obfita w dekoracje kulisowe, proZna tresclg, bez
ideologii, bez autentycznego oblicza. Z tej sceny pu-
detkowej do dzié trudno sie wyzwoli¢ wspolezesne-
mu poecie dramatycznemu, inscenizatorowl, aktorom
i dekoratorowi. Istniejy proby powrotu do sceny
elibietanskiej, lecz sztuczne wysitki inscenizatorow
muszg i8¢ na darmo, jesli potrzeby literatury dra-
matycznej ich nie uzasadnia. Jacques Copeau staral
sig wprowadzié formy owej sceny w teatrze Vieux
Colombier — wysilek bez trwalych rezultatow,

Dekoratorom wspélezesnym trudno oderwaé sig od
obsesji dwupigirowe] sceny szekspirowskiej, ktora
rozwigzuje trudnosci inscenizacyjne Hamleta, Romea
i Julii, Burzy.. Wsunigcle sceny na widownie, oto-
czenije aktora publicznogeig, niejed architektowi
teatru przyswieca, niejednego reformatora kusi. Plan
taki zaspakaja potrzebe nawigzania kontaktu z wi-
dzem, wspdliego przeiywania rzeczywistosel tral-
nej — wainy warunek odrodzenia teatru. Problem
ten odnawia si¢ w Polsce wobec perspektyw zdoby-
cla nowego widza teatralnego, wierzacego, entuzja-
stycznego, nieprzywyklego do szablondw artystycz-
nych. i

Zenobiusz Strzelecki



Tytania




PANSTWOWE TEATRY DOLNOSLASKIE

Jelenia Gdra — Walbrzych

{04f - SEZON PIETNASTOLECIA SCENY - |§f0

Dyrektor
WEADYSEAW ZIEMIANSKI

Kierownik artystyczny Kierownik literacki
JANINA ORSZA - LUKASIEWICZ MIECZYSEAW MARKOWSKI

—— WILIAM SZEKSPIR — 1

SEN NOCY LETNIE]

(A Midsummer-Night's Dream)
| komedia w 5 aktach (dwu czeéciach)

l Muzyka Feliksa Mendelssohna
Przeklad K, I. Galezyfiskiego

‘ Rezyser — BRONISEAW ORLICZ
Scenograf — ANNA SZELIGA

Asystent reiysera — Andrzej Saar |

— Premiera 4. IIl. 80 r. w JELENIE) GORZE ——




Tezeusz, ksiqie Aten
Egeusz, ojciec Hermii
Lizander |
Demetriusz J

Filostrates, mistrz zabaw
i ceremonii u Tezeusza

Pigwa, ciesla

Spoj, stolarz

Spodek, thacz

Duda, miechownik

Ryjek, kotlarz

Zdechlak, krawiec

Hipolita, krdlowa Amazonek
zargczona z Tezeuszem

Hermia, cdrka Egeusza
zakochana w Lizandrze

OSOBY:

zakochani w Hermii

Helena, zakochana w Demetriuszu

Oberon, krdl elfdw
Tytania, krilowa elféw

Puk, czyli Robin-koleika, elf

ElIf
Gorczyezka
elfy

Groszek
Pyram
Tyzbe postacie interludium
Mur granego przez

ey rzemiedlnikiw
Ksieiye
Lew

§

— Bronistaw ORLICZ

—HenTykBALSKT  gianistaw Moskalewies
— Andrzej SAAR

— Wilodzimierz GORNY

= 0w

— Wladyslaw ZIEMIANSKI
— Stefan MIEDZINSKI
— Stanislaw LOPATOWSKI

— Stanislaw TUBIELEWICZ
— Jan MARKIEWICZ
— Jadwiga WYSOCKA

— Ludwina NOWICKA

— Jadwiga ZIEMIANSKA

— Boleslaw ANDRZEJCZYK
— Boiena BORZYMSKA

— Stanislaw M. MASLOWSKI
— Janina BINKOWNA

— Stanislaw LOPATOWSKI

= Stanistaw TUBIELEWICZ
— Jan MARKIEWICZ
— Stefan MIEDZINSKI

Rzecz dzieje sie w Atefich i pobliskim lasku.

Inspicjent — Stanislaw Tubielewicz

Sufler — Krystyna Kozak




PODSTAWOWE DATY Z ZYCIA
I DZIALALNOSCI SZEKSPIRA.

1564 roku 23 kwietnia: urodzil sig Wiliam Szekspir

1575

1576

1578

1582

1583

1585

1586

1588

1590

(Shakespeare).

Uroczystosel w Kenilworth, na ktorych
byé moie byl obecny jedenastoletni Szek-
spir.

James Burbadge (ojciec znakomitego akto-
ra, Ryszarda Burbadge'a) buduje pierwszy
teatr w Londyhie.

Pierwsze wiadomosci o zaczynajacym sig
bankructwie Johna Szekspira, ojca dra-
matopisarza.

Malzenstwo Szekspira.

26 maja: urodziny corki Szekspira, Zuzan-
ny.

3 lutego: narodziny dzieci Szekspira, blid-
niakéw: Hamneta (Hamleta) i Judyty.

W tym roku (przypuszczalnie) Szekspir

przenosi sig ze Stratfordu do Londynu.
Smieré poety | pisarza, Filipa Sidneya.
Zagtada skierowanej przeciwko Anglii flo-
ty hiszpansklej (NiezwycigZonej Armady).
(Przypuszezalnie) Szekspir rozpoczyna li-
terackg dzialalnosé w teatrze. Znajomost
z hrabig Southampton.
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1583
1594

1596
1597

1588
1601

1603

1807

1608

1612

1616

1623

Pierwsza wzmianka o Szekspirze w druku
(w ,Spowiedzi" dramaturga Roberta Gee-
ne'a).

30 maja: Smieré Marlowe’a.

Plerwsza doszla do nas wzmianka o przy-
naleznoscl Szekspira do trupy ,Slug Lor-
da Szambelana”.

Szekspir uzyskuje szlachectwo.

Smieré syna Szekspira — Hamneta, Szek-
spir nabywa jeden z najpickniejszych do-
méw w Stratfordzie.

Wybudowanie teatru ,The Globe", ktore-
go jednym 2z udzialowcOw zostaje Szek-
spir.

Zgon poety Edmunda Spensera.

Spisek Essexa. Smieré Johna Szekspira,
ojca dramatopisarza.

24 marca: zgon krolowej ElZbiety. Wstg-
piénie na tron kréla Jakuba I. Trupa tea-
tralna, do ktorej naleiy Szekspir, otrzy-
muje nazwe ,Shug Krola".

5 czerwea: corka Szekspira, Zuzanna, wy-
chodzi zamai za “lekarza Johna Halla. —
31 grudnia: émieré miodszego brata Szeks-
pira, Edmunda.

+Sludzy Krola" nabywaja dla zimowych
przedstawien | zamknigty” teatr Black-
friars.

(Przypuszczalnie) Szekspir przenosi sig z
Londynu do Stratfordu.

25 marca: Szekspir podpisuje swoj testa-
ment. — 23 kwietnia zgon Szekspira.
Ukazuje sie pierwsze wydanie sztuk
Szekspira, tzw. ,Plerwsze Folio".
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MIECZYSLAW RULIKOWSKI
SZEKSPIR NA SCENACH POLSKICH

L

Nie zdajemy sobie sprawy z tego, jak bardzo Zy-
wym zagadnieniem — od stu pilefdziesiccin jui lat—
jest Szekspir dla weale niemalego odlamu polskich
intelektualistéw, nie tyvlko pisarzy, ale tak samo
i przedstawicieli innych zawoddw; ile wysilku wlo-
Zono u nas w pasjonujacg prace nad zbadaniem go
{ zrozumieniem: jak bogats posiadamy i o nim i o je-
go utworach literature.. Brak nam jeszcze biblio-
grafii Szekspira w Polsce, ale gdy wreszcie ukaze
sie (oby jak najpredzej), przekonamy sig, Ze jest
naprawde Iimponujgca. Nie ma w tym okresleniu
przesady, moina bowiem zaryzykowaé twierdzenie,
ze po Anglil, Ameryce | Niemczech — Polska w tej
dziedzinie zajmuje nastepne z kolel miejsce pod
wzgledem iloSciowym, Jest to rzeczywiscie zjawisko
imponujgce | zarazem zastanawiajgce wybujalodcia
na ogblnym tle naszych powainych zaniedban w za-
kresie badan literackich. Obfitosei pozyeji bibliogra-
ficznyeh niewiele ustgpuje ich jakosé. Nie mamy
wprawdzie — co jest zupelnie zrozumiale — prac
o charakterze badawczo-filologicznym, takich, w ja-
kich przodujq Anglosasi i Niemcy, ale za to — obok
nieprzeliczonych drobniejszych przyczynkéw — duZo
jest studiéw gruntownych, samodzielnych i na nie-
zwykle wysokim poziomie. Przekladtow liczba nie-
prawdopodobna, wigkszoé¢ ich jednak slusznie po-
szla w zapomnienie, Ale to nie powinno nas cieszy¢;
nie byloby ich zapewne tyle, gdybySmy mieli calego
Szekspira dobrze przetlumaczonego, Brak ten nie-
watpliwie sprzyjal mnozeniu sie coraz nowych préb
i nie uwienczonych pomyslnym wynikiem usilowan.
Wszystko to razem, i te prace teoretyczne, i przekla-
dy, chot przewaznie nieudolne, sklada sig na calosé,
wymownie $wiadczges, 2e slowa o Zywym zagadnie-
niu, jakim dla wielu ludzi w Polsce jest Szekspir,
bynajmniej nie sg pustym frazesem.

Jaki w tym udzial mial teatr? Jaki byl jego wplyw
na rozwoj literatury szekspirowskiej w Polsce i, od-
wrotnie, ile z niej skorzystala scena? — o tym naj-
lepiej moga powiedzieé dzieje scenicznego Zycia






utwordw Szekspira. Zanim ktos ‘kiedys opracuje ten
temat gruntownie i wyczerpujico, zajmiemy sis tu
pobieinie, z goéry ustalajgc niektére fakty. Miano-
wicie:

L. Wzmianki o Szekspirze rozsiane w pracach z
kofica XVIII w. zajmujacych sie teatrem i drama-
tem, majg charakter gléwnie informacyjny i dowo-
dza przede wszystkim rosnacego zainteresowanla sie
angielskim poeta, ale | wérdd nich sq takle, ktore
(jak obie ,przedmowy” ks. generata Ziem Podolskich
i artykut w ,Kalendarzu Teatrowym na r. 1780")
wyraznie lgcza sie z dziatalnofcig dla teatru, majac
na widoku jego repertuar,

2. Od pierwszych lat w, XIX, na dlugo przed wy-
stapleniem Ix6w, gesto zjawiaja sie recenzje | arty-
kuly, wywolane krytyeznym ustosunkowaniem sie do
sposobu, w jaki teatr zaznajamial publicznofé z ut-
worami Szekspira (przeklady nie tekstéw oryginal-
nych, lecz francuskich lub niemieckich przerobek).
Punktem szezytowym tej kampanii jest artykul Mau-
rycego Mochnackiego pt. ,Makbet Szekspira | Duci-
sa”, Wirdd autordw zadziwiajacych na ogdl wyso-
kim poziomem artykuldw wyréinia sie Franciszek
Morawskl, ktérego moina by pasowaé na pierwszego
u nas szekspirologa.

3. W drugim trzydziestoleciu, po r. 1831 do 1862,
Szekspir rzadziej pojawia sie W repertuarze scen
polskich. Poprzestajs one na dawniejszych przekla-
dach bez wyrainego sprzeciwu najbardziej w tym
okresie jalowej krytyki. Jeszeze w r, 1855 Teair
Lwowski gra ,Otella” wedlug przertbki Ducisa, w
tlumaczeniu Osifskiego z r. 1801 { ,Kréla Leara” w
przekladzie J. N. Kamifiskiego (r. 1822). Jednoczeénie
jest to ckres pierwocin (poczgwszy od r. 1837) przy-
swajania Szekspira wprost z oryginalu, teatry jed-
nak nie korzystajy z tego dlugo, gdyz przez dwa-
dzieScia przeszio lat. Oslable z poczatku zaintereso-
wanie sie tworczodeig angielskiego poety odiywa po
r. 1850 pod wplywem ukazujgcego sic w tym czasie
dziela Gervinusa. Pojawiajy sie coraz czedciej prace
polskich komentatoréw, rdwnie malo oryginalne jak
i ich poprzednikéw, czerpigeyeh wiedze glownie =z
A. W. Schlegla. Wszystko to jednak z Zyciem teatru
polskiego nie ma zwigzku.

4. Prawie to samo moina powiedziet 1 o bardzo
Jjuz lieznych studiach | artykulach nastepnego okresu.
Sa to niemal zawsze prace akademickie, czy raczej
gabinetowe, oparte na lekturze utworéw Szekspira,
a nie na ich wizji scenieznej. Takli sam charakter
majg po czefel nawet szkice literata-artysty drama-
tycznego Jozefa Kotarbinskiego; takie jest réwniez
i epokowe dzielo o ,Hamlecie” Matlakowskiego
(1884). Druga tej samej najwyiszej miary ksigika,
0 jedenascie lat od tamtej pbiniejsza, tak samo po-
Swigcona rozblorowi ,tragicznej historii ksigeia dun-



skiego”, ma wprawdzie rodowdd w teatrze (,Przy-
szed! do mnie p. Kaminski moéwige, Ze chce graé
»Hamleta”..), ale juz w tytule uprzedza o swoim
charakterze slowami; ,Swiezo przeczytana 1 przemy-
§lana przez S. Wyspianskiego", Przemyslanie to jed-
nak przekroczylo granice teoretycznych rozwaZzan
wkraczajge w Swiat teatru przez uwzglednienie w
teksicie tego niezwyklego studium projektu insceni-
zacji.

Gdy Wyspianski swa ksigzks ukazal nam nowe ho-
ryzonty i zmusit do ponownego z nim przemySlenia
wHamleta"”, uplynelo sto osiem lat od daty pierwszego
wystawienia tej tragedii. Zobaczymy, jak od owej pa-
migtnej chwilli ksztaltowaly sie dzieje Szekspira na
scenach polskich,

1I.

Nie bez racji jako poczatek tych dziejow uwaiamy
rok 1797, w ktérym odbyla sie wspomniana wyiej
premiera. Mimo to nie moina zapominaé, Ze poprze-
dzily jg inne fakty, z tych jeden wiaze sie z historia
sceny narodowej, pozostale — 2z kronika teatru
obeojezyeznego w Polsce. Oto w r. 1782 wystawiono
w Warszawie komedie Zablockiego pt. ,Samochwat
albo amant witkolak”, bynajmniej — jak i cala
twoérczosé autora ,Sarmatyzmu” — nie oryginalna,
lecz przetlumaczong z francuskiego, francuski zas
oryginal byl przerdbksg ,Wesolych Kumoszek z Wind-
soru”, Takle dalekie pokrewiefistwo wyklucza chyba
moznoéé umieszczenia tej rzeczy w naszym repertua-
rze szekspirowskim; mamy tu raczej do czynienia
tylko z dwoma opracowaniami tego samego motywu
literackiego. Niepodrabianego natomiast Szekspira,
choé w wersji niemieckiej, ujrzala Polska po raz
pierwszy znacznie wezesniej, bo juz w plerwszej po-
lowie w. XVII, dzigki dlugoletniej gofcinie na dwo-
rze Zygmunta IIT i Wladystawa IV  komediantow
angielskich”. Repertuar ich przypuszezalnie obejmo-
wal m.in. ,Hamleta”, ,Juliusza Cezara”, ,Krola
Leara”, ,Romea i Julie”, ,Kupca Weneckiego”.

Przedstawienia te, przeznaczone dla szczuplego gro-
na widzdw ze sfer dworskich, nie pozostawily $ladu
w iZyeiu kulturalnym kraju i to tak dalece, ze do-
wiadujemy sie o nich wylgcznie ze #rédel obcych.
Do szerszych kol publicznodei, gdy juiz ze sceny tea-
tru dla wszystkich dostepnego, przeméwil Szekspir
doplero pod koniec w. XVIII tak samo jednak przez
posrednictwo cudzoziemcdw, Mianowicie grywajace
w Warszawie towarzystwo aktoréw francuskich wy-
stawilo w r. 1778 ,Romea i Julie"”, Niemcy zaé w
trzy lata potem ,Hamleta” grany byl czterokrotnie,
inne sztuki jeden raz.

Gdy wreszeie | na scenie polskiej zaczal ukazywat

sie Szekspir, kolejno pojawily sie nastepujgce sztuki;
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1797. Lwoéw, ,Hamlet”, w tlumaczeniu Boguslaw-
skiego ,podiug poprawy Schroedera" przekiadu
J. J. Eschenburga. (Pierwotny tekst, wedlug ktérego
grano te rzecz poczatkowo, rdinil sie od poprawio-
nego pozniej przez B skiego | zamieszezonego
w tomie I jego ,Dziel”. Autograf tej wczeéniejszej
wersji znajdowat sie w Bibliotece ord. Zamoyskich
i tam splonal w r. 1844),

1798. Lwow. ,,Groby Werony” (,Romeo i Julia").
Przeklad, piéra biskupa Jézefa Kossakowskiego sztu-
ki L. S. Merciera pt. ,Les Tombeaux de Vérone"
(1782). Mercierowl sluzyla za podstawe niemiecka
przerobka Ch. F, Weissego (1768), przetlumaczona
w r. 1771 na jezyk francuski przez d'Ozicourta.

1801, Warszawa. ,Otello”, Thimaczenie Ludwika
Osifiskiego francuskiej przerdobki J. Fr. Ducisa,

1805, Warszawa. ,Krdl Lear”. Przeklad tak samo
Osinskiego rowniez z ducisowskiej przerobki [ran-
cuskiej wersji P. A, La Place'a (1745).

1812. Warszawa, ,Makbet", Przeklad ‘Stanislawa
Regulskiego przerdbki Schillera dla Teatru w Wei-
marze th fu Eschenburga.

Oprbcz wymienionyeh tu przekladéw istnialy jui
w tych pierwszych latach inne (np. ,Hamleta”
Andrzeja Horodysklego oraz J. N. Kamifskiego dla
Teatru Lwowskiego), czesciowo nieznane nam, jak
np. tlumaczenie, w ktorym grano w r. 1815 w Wilnie
Krola Leara”, zdaniem recenzenta ,Tygodnika Wi-
lenskiego”, ,bardziej zblifone w postepie akcji do
ukladu dziela Szekspira”, anifeli wersja Ducisa, do
ktorej powrocono w roku nastepnym dla grajgcego
role tytulows Boguslawskiego. O tym, #e { nad Wi-
lia, podobnie jak w Warszawie, powstawano przeciw
falszowaniu szekspirowskich tekstow, fwiadcza na-
stepujgce stowa w tymie artykule ,Tygodnika";
~Wezoraj (16 maja 1816) dana byla na naszym tea-
trze tragedia Szekspira ,Krol Lear”, tlumaczona z
angielskiego na jezyk francuski przez Laplasa, z La-
plasa nasladowana przez Diusysa, z Diusysa przelo-
#ona na jezyk polski, a to z tak doskonalym stop-
niowaniem, Ze miedzy tylg rekami geniusz Shakespe-
are'a nle wiadomo gdzie sig podziat”. Wszakie Teatr
Warszawski postepowal sobie jeszeze bardziej bez-
ceremonialnie, gdy w r. 1829, zarzucajac poprzednio
grywang wersje Schillera — Osifiskiego, wystawit
s Makbeta"” w stokrot¢ bardziej znicksztaleajgcej te
tragedie przerdbee Ducisa, a tlumaczeniu Franciszka
Ggslorowskiego. Niefortunne to i niczym nieuspra-
wiedliwione posunigcie wywolalo w prasie powddi
protestow; ukoronowaniem ich byl wspomniany juz
artykut Mochnackiego, wydrukowany w ,Gazecie
Polskiej” w dniu premiery (10 maja 1828), a zapo-
wiedziany przez redakeje na pare dni przedtem, jako
pomszezenie ,zniewagi, majgcej sie wyrzqdzié Sha-
kespeare’owi i teatrowi narodowemu'.




Przez éwieré wieku repertuar szekspirowski scen
polskich nie wyszedl poza krag pieciu tragedyj. Gry-
wano je jednak dosyé czesto; w Warszawie za dy-
rekeji Boguslawskiego (to znaczy do d. 30. IV. 1814)
~Hamlet" mial ogolem 26 przedstawien, ,Groby We-
rony” 10, ,Otello” 10, ,Kr6l Lear” 14,  Makbet” 6.
Z czasem doszly do tego dwie komedie: we Lwowie
po 1820 ,Wiele halasu o nic"” w przerdbce Beka pod
tytulem ,Trapigce duchy” i, rowniez we Lwowie oraz
Krakowie —  Poskromienie zloSnicy", réinie na
afiszu nazywane (,Recepta na zloSnice, czyli Milosé
wszystko moze"”, ,Wojna z kobietg”, , Milos¢ wszyst-
ko moze, czyli Przezwycigtenie opornicy”, ,Ulaska-
wienie sekutnicy™). W r. 1832 Teatr Krakowski wy-
stawil szostq z kolei tragedie: ,Koriolana” (w r. 1841,
grano ja pod tytulem ,Obilino™).

1I1.

Nowa epoka w dziejach Szekspira u nas zaczela
sig z chwila, kiedy teatry zdecvdowaly sig wysta-
wiat go w przekladach z oryginalu, Kolejnosé tych
szekspirowskich prapremier byla nastepujaca;

1862. ,Otello” (W.),

1864. ,Krol Ryszard ITI, (Lw.) — ,Makbet” (Lw.).

1865. ,Juliusz Cezar" (Lw.) — ,Kupiec wenecki"
(Lw.).

1867. ,Wiele halasu o nic" (Kr.) — ,Hamlet" (Kr.).

1868. ,Romeo i Julia" (Kr.) — ,Poskromienie zlo-
sniey” (Kr) — ,Krol Lear"” (Kr)

1871. ,Krdl Ryszard II' (Kr.).

1872, ,Krol Jan"” (Kr)., — ,Sen nocy letniej” (Kr)

— ,Wesole Kumoszki z Windsoru” (Lw.).

1877, ,Powledé zimowa (Kr.).

1880. ,Antoniusz i Kleopatra” (W). ,Komedia omy-
lek" (Lw.). — ,Jak wam sie podoba” (Kr.)—
nKoriolan" (Lw.).

1881. ,Wszystko dobre, co sie dobrze koficzy" (Kr.).

1882. ,Kro6l Henryk IV". (Lw.).

1884, ,Wieczér trzech kroli” (Kr.).

1886. ,Stracones zachody mitosne” (Kr.).

1801, ,,Burza™ (Kr.).

1902, ,Cymbelin” (Kr.).

1916. ,Troilus i Kressyda” (Kr.).

1933, ,Miarka za miarke"” (W). .

Ogélem wige wystawiono dotad u nas dwadziescia

siedem utwordw Szekspira. Zaznaczyé przy tym trze-
ba, Ze pierwszg date (r. 1862) wypadnie moZe prze-
sungé nieco wstecz, gdyZ jeszeze przed warszawskim
#Otellem” grano w Teatrze Wilenskim (18, I, 1861
jako wznowienie) ,Hamleta” w przekladzie K. Czar-
nego, zarowno jednak osoba tego tlumacza, jak i je-
go praca (niezanotowana przez bibliograféw) nie sg
nam znane.
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