PANSTWOWY TEATR DOLNOSLASKI

w Jeleniej Gérze

Sezon 1957 (58

Carlo Goldoni

GBURY

(I RUSTEGHI)

i i_m .
| ALY
- e

PREMIERA 15, IIl. 1958 r.




Z wszystkich krain wslawionych swymi
[karnawaly

Najswietniejsze zapusty w Wenecji bywaly.

Tu bale najweselsze i buczne biesiady,

Muzyka, maski, taice, slodkie serenady,

Zawitosci milosne i pelne balasu

Zabawy, ktdrych glosic nie znalazly czasu...

Maweidem, ze do slawnej giur'glm grupy
Podobne Wenecjanki, szczegdlniej, gdy blyska
Ksztaltna ich kibic wsparta o balkonéw shupy,
(Bo pigkniesze sq czasem z daleka niz z bliska).
Tam jakby Goldoniego bobaterki drugie,

Patrzqc w poprzek zaluzji, krocg chwile dlugie,
Tam wrodne zadajg sercom czulym meki,

Bo bardzo lubig swoje pokazywad wdzieki,

(Byron: Fragmenty z poematu. pt. ,;Beppo")
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Carlo Goldoni

W roku 1957 minelo 250 lat od daty urodzin najwiekszego komedio-
pisarza wloskiego, Carlo Goldoniego ktéremu w literaturze. wlasnego kraju
przypadlo miejsce podobne, jak u nas Fredrze. Lecz paralele tego rodzaju
okazuja Sii przy blizszym wejrzeniu zawodne i r}'zu'l':nwne, totez nie bez
shusznosei krytycy wloscy niecierpliwili sig, ilekroé klasyka ich rodzinnego
teatru przymierza¢ chciano do przerastajgcej go z pewnoicia postaci
Moliera.

Prayjé¢ na éwiat w osiemnastowiecznej Wenecji, poéréd Epiewnego
zgielku karnawalowych masek, to — zdawaloby si¢ — dia pisarza omen
jak najbardziej jednoznaczny. W metrykach parafialnych zapisano 6w
dzien: 25 lutego roku 1707. A jednak mina¢ mialo lat czterdzieSci, zanim
Goldoni  zdecydowanie i juz nieodwolalnie wszed! na przeznaczona mu

¢. Teatr wprawdzie wabi¢ poczal go wezednie i na prézno przed scho-
dzeniem na manowce ostrzegali nicuwaznego ucznia ojcowie dominikanie
w Rimini, spod ktérych opieki zbuntowany chlopiec czmychnal na 16dz
komediantéw wedrujacych wzdluz wybrzezy Adriatyku. Po zapowiedzi tak
obiecujacej — chociaz wrécil drogowskaz synowskich obowigzkéw —
i pbiniej raz po raz ulegn? pokusom Melpomeny, ktéra laskawie przyjmo-
wala pierwsze jego proby dramatyczme. Lecz dlugo nie rozstawal sie
z myéla o ostatecznym dobrobycie mieszezanskim i nie zamierzal marno-
wa¢ uprawniern adwokata, ktdrego tytul, zgodnie z wszelkimi przepisami,
zdobyl po nieco kapryénych smﬁ[nch na starym uniwersytecie padewskim.
I dopiero w roku 1748 nalegania ludzi teatru recytujacych te role z pel-
nym przekonaniem, sklonily go do zamkniecia kodekséw i zwigzania sie
na stale z trupa Medebacha, kiérej zobowigzal sie dostarczaé 10 sztuk
w ciggu sezonu,

Wspomina Goldoni, jak bolefnie to odczul w mlodosci, gdy w zbiorze
arcydziel dramatu $wiatowego na préZno szukal jakiegoé utworu literatury
rodzimej. | znacznie péiniej, w poczatkach wieku nastepnego lekcewa-
zace sady o teatrze wloskim nie schodzily z ust cudzoziemcéw, wojaze-
row bardzo nawet Zyczliwych., Gdy w gloénej ksiagzce pani de Staél roz-
mowa kosmopolitycznego grona skupia sie na tym temacie, a Francuz
d'Erfeuil zarecza, e Wlosi, rozmilowani fanatycznie w operze | nie podej-
rzewajy nawet istnienia na dwiecie sztuki dramatycznej, Korynna nie-
wrailiwa na podszepty drazliwoéci narodowej, przyznaje, fe ,Wlosi nie
maja weale teatru, a tylko stara sie przekona¢ swych sluchaszy, iz przy-
pisa¢ to nalezy nie brakowi uzdolnien, lecz szczegblnym okolicznociom,




warunkom politycznym i spolecznym, w jakich mieszkancom pélwyspu Zyé
W}’P‘IL“U
Chociaz opera i komedia dellarte- ‘hueml_\, oklaski w cﬂ;L Europie, jako

dwie specyficznie wloskie odmiany widowiska scenicznego, krytyka jednak
zostawala pod sugestia latwego pordwnania z  Francja, Hiszpania lub
Anglia; wielkim i powszechnie uznanym klasykom ich teatru Wilosi dlugo
nie mogli przeciwstawic nazwisk choéby zblizonej miary, nie potratili
wskaza¢ pisarzy znakomitych, ktdrzy by nie tylko przygodnie — jak
Machiavelli — dali znaé o sobie w tej dziedzinie utworami artystycznie
wybitnymi, Dopiero w wieku XVII do tego pierwszego rzedu wysung sig
trzej przedstawiciele réznych rodzajéw dramatycznych: mistrz muzycznego
ymelodramatu® Metastasio, komediopisarz Goldoni i poeta-tragik Alfieri.
Ale im rowniez, jak éwiadcza przytoczone co do'p:cm slowa pani de Stat
nie latwo bylo przelamaé bariery tradycyjnych juz ocen,

Goldoni nie tylko mial ambicje zyskania dla Wioch poczedniejszego
miejsca w literaturze dramatycznej narodéw przodujacych — podejmuje
on wysilek zasadniczej reformy w Zyciu teatralnvm swego kraju. Ta jego
dzialalnoéé, w ktdrej sam autor sklonny byl widzie¢ istotne swoje powo-
lanie, nabiera wlaciwego wyrazu dopiero w Scislym powigzaniu z prada-
mi, jakie wyznaczaly kierunek pierwszej fazy wloskiego O$wiecenia, Ched
przywrécenia literaturze utraconej powagi moralnej, walka z pusta fra-
zeologia schylkowego baroku, szukanie drég zbliZenia si¢ znéw do kla-
sycznej prostoty, troska o forme uleczona z obrzmien zlego smaku i zdolna
oddaé roinorodna rzeczywistodé, w ktirej ksztaltuja sie nowe potrzeby
i-wylaniaja zarysy odmiennej przeszloéci — ten nurt coraz szerszy i zy-
skujacy na sile stwarza warunki sprzyjajace réwniez domaganiu sie i pow-
staniu ,dobrej komedii®. W atmosferze tej rozwija sie zarazem upodoba-
nie do uwainej i chwyt oj charakterystyczny szczegdl obserwacji, do
drobnych chochy scen, w kiorych czlowiek i érodowisko dopelniaja sig
i tlumacza wzajemnie, a karykawra, nie wyrzekajac s'e pogodnego usmie-
chu, przydaje wyrazistoici malowniczym epizodom. W malarstwie Longhi,
a w literackich szkicach Gozzi péjda ta droga.

O swej ,reformie” Goldoni méwil chetnie i niemalo. Nie zapomigal o jej
haslach w przedmowach do drukowanych uiwordw i zwlaszeza = perspekty-
wy lat, w swych pamietikach francuskich, przedstawil ja niemal jako
misje, ktéra w ciagu swego Zywota wypelnil z cala éwiadomoscia i kon:
sekwencja. Tal ujecie wlasnego dziela — ﬂss-ch(llw[.:iunic zrozumiala
che¢ wytyczenia jednego, zdecydowanego kierunku swej dzialalnosci —
wywolalo péiniej liczne zastrzeZenia i ez watpienia nie sposéb byloby
w obfitej spuéciznie Goldoniegn — ponad dwieicie utwordw teatralnych
réinego pokroju — czy chochy tylko we wladciwych | komediach®, z po-
minigciem oper, widowisk egzotycznych, intérmedidw i sztuk historycznych,
widzied serie 1uni\to“, tworzacych linie, wytyczona przez same go autora.
Jedli jednak przsjnnun\ ze interpretacia wlisna z lat dojrzalodci nadala
jego wezednicjszym pribom sens niezawsze zamierzony pierwotnie i stwier
dzimy, ie od przyjetego programu takze péiniei odchodzil, pod naciskiem
zwlaszcza okolicznogei zewnetrznych, jak to byvlo w |’:lry'.'.u, to  mimo
wszystko, na podstawie antentycznych tekstow uznaé nam przyjdzie, ze
stanowisko swe i cele okreslil dos¢ rychlo i w twoérczodei wlasnej zamie-
rzeniom tym pozostal wierny na tyle, iz mial prawo méwié o swym dziele
odnowy i walce podjgtej dla jego wypelnienia.
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Chociaz sumiena analiza krytyczia nie dala podstaw do przypisywania
mu rozleglej kultury umyslowej, Geldoni zagadnleniami poet ki — w szer-
sz,m, nie tylko technicznym rozumieniu — interesowal sie zywo i zloz |
tego dowod / choéby w trzech aktach 1l teatro comico®, wrowadzajac ch
widza za kulisy, pomiedzy trupe aktorska i bedacych jakby prologiem,
do szesnastu komedii, jakie zobowigzal si¢ dostarczyé w jednym sezonie,
gdy w,jazd popularnego Pantalona zachwial powodzeniem zespolu (zobo-
wiazanie swe zreszta wypelnil z nawiazka, o jedng komedie przekraczajpc
naznaczone sobe pensum).

ZaloZzen'a tej poetyki nie uderzaja oryginalnoécia gloszonych zasad czy
tez ich interpretacji; zam ‘kajy sig w haéle wiernoéci ,naturze” i prz- jeciu
moralrego celu sztuki. Pelniejszej treéci, a nawet zabarwienia nowator-
skiego nabieraja ore dopiero jako w twér okreélonego momentu histo-
r.cznego, jako jeden z rpostulatéw odrowy kultury art-stycznej Wiloch
osiemnastowiecznych. Przelozone na jezyk wnioskéw praktycznych ozna-
czaja, ze Goldoni zrywa z dekadercja komedii dell‘arte, ktéra po dlug'ch
latach powodzenia u swo'ch i obc ch stala sie zlerklem zuzit ch sytuacii,
z uporem usilujac nadal bawi¢ widza bezmyélnie absurdalng fabula, skost-
nial mi typami komicznymi, jarmarczna wulgarnoécia slowa i gestu,
Powrét do natury i prawdy, odbudowanie podstaw moraln:ch publicznego
widow'ska, to bilo w 6wezesnym teatrze wloskim Zadanie sztuki godnej
tej nazwy, odnajdujacej kontakt zaréwno z czlowiekiem, przedmio-
tem jej i odblorcy, jak z literatura, od ktdrej odwrdcenie sie przywiodlo
komedie ,improwizowana®* do wyja'owienia i upadku. Lecz zadan'e takie
stawialo w sokie w;magania nie tylko przed pisarzem — trudniej jeszcze
przychodzilo pozyskaé dla niego zespél aktoréw, ktérzy wrzec sie mieli
zastarzal_ch nawykdéw, nauczyé szacunku dla slowa i umiaru w grze,
ktérzy w miejsce beztroskiej dowolnoici przyjaé musieli i zapamietaé tekst
ustalony przez awiora. Goldoni do zwalczenia mial tu s'lne opory i poko-
nywal je stopniowo, z poczatku tekst pisany ograniczal tylko do gléwnej
roli, zachowujjc poza tym forme scenariusza i tak krok po kroku dopro-
wadzil do komedii pozbawionej juz cech szkicowego zarysu, do dialogu
o pelnej zawartofci slownej. Uznajac historyczna role Goldoniego, nie
w niej przeciez szukamy uzasadnienia trwalej do dzié wartodci jego dziela.
Wartos¢ tg zresztg bardzo réinie oceniano, Jakkolwiek z usposobienia la-
godny i nie zaprawiajacy wystapien swych élca, Goldoni zyskal sobie
tak zawziet,ch przeciwnikéw — z dwoma wspélzawodnikami literackimi
na czele: welopisem ksigdzem Chiari i Karolem Gozzi, autorem scenicznych
baéni — Ze znuzony napadciami porzucil rodzinna Wenecie i osiadl
w Paryzu, skad nie mial do Wloch powrécié. Jui ci zapalczywi rywal.
stawiali mu jadowite zarzuty — jak zw,kle w podobnych napasciach, od
obrazy moralnoSci poczynajac. W innym sformulowaniu i nie w tych za
miarach takze pézniej podnosily sie glosy, podajace w watpliwodci owa
moralng konkluzje, ktéra autor uznal za obowiazek komediopisarza, Ktz
mu bowiem uwierzy, gdy zapewnia, Ze zapoznajac nas z urocza Mirando-
ling, cheial wzbudzié odraze do plochej kobiecofci — rendere odioso il
carattere delle incantatrici sirene? | ktoz, w chwili gdy sie = nig rozsta-
jemy, jest przekonany, Ze wyrzekla sie raz na zawsze n'ebezpiecznej gry,
w ktdrej taky w, kazala maestrie, i Ze powiciagngwszy swa zalotnoéé odda
si¢. wylacznie kulty wowaniu enét malzenskich, nie zostawiajac ani kata
podejrzeniom ufnego Fabrycjusza? Ale éwiadczy to tylko, ze dla budujy-



cego zakoriczenia nie poéwiecil Goldoni — na szczeécie — nic z uwodza-
cego wzigku jednej ze swych niezapomnianych postaci kobiecych.

Wytaczano baterie innego réwnie2 kalibru. Niegd § Schloegel — po ktd-
rym te sama diagnoze postawilo sporo innych zaliczyl Goldoniego do
pisarzy plytkich, ukazujacych zaledwie powierzchnig Z/cia. Najwyhitniej-
szy = kevtykéw wloskich XIX wieku De Sanctis ubolewal, Ze nie dostaje
mu ,boskiej melancholii, w ktéra romantycy otulali sie tak efektownie
i ktéra wznosila poete komizmu nad éwiat zaludniony jego twércza
wyobrazni. Croce zamknal przed Goldonim wstep na wyzyny ,poezji®,
nie odmawiajac zreszta aprobaty chetnego widza wielu jego prozkosznym®
komediom. Niejednokrotnie wytykano Goldoniemu niedbaloéé stylu, w kto-
rym niepogodzone przez artyste elementy znalazly si¢ obok siebic. We-
necki reformator doszukaé sie tu mégl waale godziwej kompanii: wszakie
i stylowi Moliera przvganial nie tylko wymagajacy Fénclon.

Bez watpienia, komedia Goldoniego nie wyrosla z glebokiej zadumy nad
doly czlowieka i do rozwazai takich nie pobudza. Tchnie i pod tym
wzgledem atmosfera Werecji settecenta, Wenecii bawiacej sie intrvgami
karnawalowych masek, barwnej jak niekoriczace s'e widowisko teatralne,
przeslaniajacej épiewem i émiechem nieodwracalny schvlek poteznego nie-
gdyé miasta dozéw — ale réwniez przeblyski obudzonych, émielszych
Zainteresowan intelektualnych. Nie tracac z oczu tych wszvstkich powia-
zan, jakie istnieja miedzv Goldonim a jego epoka, nie dopatrzvmy si¢
w nim jednak pisarza o aktvwnej postawie spolecznej, a tym mniej éwiado-
mego bojownika postepu. Z utwordw jego zebrano wprawdzie gari¢ wy-
powiedzi, wlozonych oczywifcie w usta postaci scenicznvch; zdajj si¢ one
&wiadezyé o pewnym fermencie ideowym, zdradzaé mvél, wybegajaca ku
przvszlvm formom #veia spolecznego. Ale te — nieczeste — odezwania sa
tylko odbiciem nastroiéw, przelotn m echem dvskusii, jakie rrzenikal do
rozhawonei, lecz nie zabawa wylacznie fvjacei Wenecji. Dobry obser-
wator, Goldoni, po bardziej czynna role tu nie siegal. Bezsprzecznie, liczyé
sie musial i z cenzura i z drazliwofcia moZnveh patrvcjuszy, ale tez nie
nalezal do ludzi lekcewazacvch grogbv nad nimi zawieszone. M'eszczanin
= pociagiem do cvganerii, bawil sie kosztem arvstokratéw, podobnie jak
czvnila to cala niemal komedia pomolierowska, przez nich samvch zreszta
sromadnie oklask'wana. Satvra jego nie miala w sobie grvzacej ironii ani
burzvcielskiego rozmachu. Ze szczera, dobroduszna s mpatia zwracal sie
do ludu — gondolieréw z Canal Grande czv rvbakéw z Chioggi. Widzac
bledy i émesznoéci mieszczanstwa stawal jednak w obronie jego godrodci
i rraw, a we wezesniejszvch utworach adwokatem kuniectwa ucz nil Pan-
talona groteskowa przedtem ,maske” kochliwego starca, obecnie kraso-
méwee, przejetego swvm zadaniem i wznoszacego sie bez mala do patosu.
Lecz z czasem i tutaj dokonuje sie weale znamienne przeobrazenie: oschly,
moralizujacy  Pantalon ustepuje mieisca zrzedom i ghurom, wzroslm
w dawnym obyvezaju. N'e przekonaja oni swvmi arguméntami majacego
wydaé sad widza, ale sami sa artvstrcznie o wiele hardziej przekon wu-
jacv od swego poprzednika. Dostrzeal Goldoni konflike pokolen i znaido-
wal w nim jeszeze jedno Zrédlo wesoloéci, widzac po abu stronach zabawny
uklad cieni: nie iraczej tez miodemu dzledz’cowi, uganiajgcemu — jak
zwvkle — za soddnicami wiejskimi, przeciwstaw'l pocieszne s lwetki rad-
nych wejskiej gminv. Na préino rowainy skadinad znawca dawnego
teatry wloskiego usilowal w nas wméwié, e Goldoni, jako herold poste-




powego mieszczanstwa, dokonal swe reformy, by zyskaé punkt oparcia
dla antyfeudalnej propagandy politycznef, ktéra w podupadiej komedii
dell'arte nie mogla odnalei¢ dostatecznic sprawnego narzedzia. Goldoni
nie byl trebaczem Rewolucji — czego dow'adl réwnicz w ciagu wielu lat
swego pobytu w Parviu, w promieniach lask wersalskiego dworu.  Naj-
obrotniejszy jego Truffaldino jezykiem swym nie sprosta Figarowi. Zaréw-
no w przekonaniach spolecznych, jak w skali artyzmu zajal jedno z miejsc
przodujacych na lawach |, stanu éredniego”, ale = roli swej wywiazaé s
umial zrecznie i lekko, z wdzigkiem i ze zrozumieniem tego, co go otaczalo.

Stosunek Goldoniego do komedii dell'arte mial réwniez dwa swoje obli-
cza. Tepige wszystko, w czym slusznie widzial i upadku  jej
i zwyrodnienia, réwnoczeénie kontynuowal Goldoni najlepsze tradycje teatru
pimprowizowanego®, czego dobitnym przykladem ,Sluga dwéch panéw'.
Wartkie tempo akcji scenicznej, pomystowosé w stwarzapiu svtutacii, ruch-
liwoé¢ zwinnego aktora, wyrazistos¢ mim'ki i gestu — te zaletv gloénych
w Swiecie wedrownych zespoléw wloskich umial zachowaé, ocierajac sie
stale o Srodowisko aktorskie, piszac wiele rdl z mvéla o przewidywanvm
wykonawey. | nawet gdy opieral sie na obeym Zrédle i niedaleko odcho-
dzil od pierwowzoru (jak w przvietym =z Corneille'a |, Lgarzu®), dawal
wrazenie swobody i niekrepowanej wenv, jakby improwizowal. Postaci,
ktdre byly juz tylko wyéwiczon mi i halaéliwymi marionetkami, na nowo
shumanizowal i podobne jak od Pantalona doszed! do Teodara Zrzedv, tak
od Colombiny znalazl droge do picknej gosposi, Mirandoliny. Wdzick
kobiecy, niepokojaca aura niewieicicj kokieterii, zrecznoé¢ malych raczek,
w solataniu intrygi staja sie jednym z motywéw przewodnich calej twér-
czosci Goldoniego. Jako prawdziwego pisarza dramatveznego widzimy go
posrad galerii postaci wyrazistych i ruchliwych, chocia® niekiedy sa tylko
sylwetkami i zazwyczaj nie maja urnszezen do miejsea pomiedzy portre-
towo studiowanymi ,,charakterami®.

Z innym jeszcze spofrod dwezesayeh rodzajéw teatralnych komedia
Goldoniegn spowinowacona jest blisko, a pokrewiedstwo to uderza zwlaszcza
kr\-'lylcc; nowsza: z dramatem muzveznym, rEprezentowanym czy to przez
Metastasia i jego wspélpracownikéw czy przez groteskowa opere buffa.
Sam Goldoni b | autorem libret operowych, Nie idzie tu jednak o wplata-
nie w tekst wworw — niczym w popularnym wodewilu — pieéni lub
tafica. Struktura komedii niejednokrotnie ma u Coldoniego wyraZne cechy
komrozveji muzycznej, sceny ukladaja sie w du tercety  (,,Mirando-
lina"), kwartety (,Ghbury"), to znow brzmia jak chéry wicloglosowe.
Okreslenia muzyczne — kontrapunkt — znaiduja tu whdciwe zastosowa-
nie, odslaniajac zarazem granice tego, co zwyklo sie nazvwaé , realizmem®
Goldoniego. Realizm ten czerpic elementy z hl i pisarzowi rzeczywi-
stodci i rezvgnuje ani = psych’cznei sylwetki postaci ani z anegdo-
tycznej wi i szezegbléw, z elementéw tych konstriuje jednak wyhit-
nie teatralna i-teatralnie nmowna wizie Swiata, czy tei raczej éwiatka,
w ktérym sie rozgrywaja zabawne sprawy ludzkie.

W parze = myzycznym keztaltowaniem dialogu idzie dbaloéé o plastyke
malarska obrazu. Bo tez Coldoni jest nade wszvstko mistrzem w od-
twarzaniu frodowiska i jego odrebnej atmosfery. Ta umiejetnosé pisarza
rozwija sie z biesiem lat i — wyrazna juz w sztukach wezedniejszych, jak
wMomolo® lub , Uczciwa dziewczyna — szczyt swéj osiaga w utworach
najlepszego okresu, pelnej dojrzalosci  artystvcznej autora |, Ghurdw®,
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nleodora Zrzedy” i | Zwad w Chiaggi®. Jest to grupa komedii, pisanych
w caloici gwara rodzinnego miasta, w ktérej Goldoni czul sie o wiele
swobodniejszym i osigga bez poréwnania wyZsze walory ekspresji, niz
wéwezas, gdy przemawial bardziej bezosobowym jezykiem literackim. Nie
sprosta mu tutaj wysilek najdoéwiadczenszego tlumacza, ktéry by cheial
bez uszczerbku w zupelnie odmienny klimat kulturalny przenieéé dialog
ten z caly barwnodcia, celnoécia i bezpoérednioécia slowa o wyraZnie ludo-
wym posmaku.

Swiatek to maly i mimo réznych miejsc akeji po prawdzie niewiele wy-
biegajacy za wenecka lagune. Krag dobranych sporéw i przecietnych ludzi,
podwarzowych plotek i nietrudnych do rozplatania intdg, wyprébowa-
nych podstepéw frantowskich obok zwyklych powiklan przypadku i mi-
loéci, Goldoni jednak nie odslania go w doslownej powszechnoéci, ale
wprawia w ruch o rytmie muzycznym i wnosi do niego fantazje malarza.
Na émiesznoé¢ i wady swej gromadki spoglada poblatliwie, z przyjaznym
usmiechem, a w miare uplywajacych lat = przywigzaniem i czulodcia,
treymanymi na wodzy lekka ironia. Ten sentyment, w ogélnym wraze-
niu, zastapic moZe ow glebszy akcent melancholii, ktérego brak odczu-
wal De Sanctis.

W lat dwieicie od historycznej ,reformy” kilkanaécie najlepszych
utwordw Goldoniego nie przestaje powracaé na scene, takZe poza grani-
cami Wloch, i trafia do widzéw zaréwno wytrawnych i obytych z pro-
blemami sztuki, jak wchodzacych dopiero w szerszy éwiat doznai arty-
stycznych. Jedni i drudzy znajduja w nich nie tylko godne szacunku zalety
klasyka, ale i komizm niewyblakly, werwe niezwietrzala. Znane i trady-
cyjnie wyzyskiwane motywy pociagaja niespodziewana éwiezodcia inwendii,
w ktérej ten i 6w z krytykéw gotéw byl dopatrzeé si¢ ai przestanek
oteatru czystego™. Powodzenie miewa swe nichezpieczenstwa i czesto
utwory Goldoniego stawaly sie tylko kanwa dla pomysléw rezyserskich,
dopelniane ‘wedle dnego smaku réZnymi imitacjami weneckiego karna-
walu, Lecz i bez tych dodatkéw, zostawiony sam sobie, Goldoni nie
zawodzi, jak wykazala praktyka lat ostatnich. Niczem osad uroczej prze-
szlofci trwa w jego komedii 6w tylu jezykami nazywany, a przecie nie-
uchwytny, przedziwny czar dawnej Wenecji, co jak kolorowa, nieprawdo-
podobna bajka, jak dekoracja najfantastyczniejszego teatru zostala poza
zasiggiem  Zycia nowoczesnego, jego morderczego pedu i ogluszajacej
WIZAWY.




Karnawat Wenecki

ADOSNY, wszechmocny wiladee perly Adriatyku — karnawal wenecki
zapowiadal swe nadejécie diwigkami dzwonéw, biciem w bebny, Smie-
chem i radosnymi wiwatami. Hultaj potrosze | niezly gorszyciel przez trzy
wieki (XV—XVIII) wkraczal triumfalnie do miasta w drugi dzien Swigt
Bozego Narodzenia. Tego wihasnie dnia poraz plerwsyy tlumy zartobliwych
masek wypelniaty ulice, gromndztfx;megnn placu Sw. Marka, ktory w okre-
sie karnawalu stawal sig ogr Y e am zabawowym. Jeszcze przed-
wezoraj w poboinym nastroj hane __’.L;%ici odbywajacej sig w koSciele
boznofci, ze

&w. Marka, a dzi§?.. Dzlﬁ.fpo_w‘.[gifmyiﬁ_ G ynieniu. p
spokojnym  sumieniem im, sig oddaf zabawom | uciechom, InOryJuh

gléwnym symbolem by .l’rl'isk Dawala oha pewnodc sicbie i e
otwierala drzwi surowe’, pilpow. zohie, /skezywala zazdrosnego meia
na bezradnodé, obiecywald: powe 'triimfy’ jaépowlose] kurtyzanie, dawala
okazje wyiycia sig Kazdemu: wysoke—Czy niSKp urodzonemu, miodemu
I stpremu, pigknemu |i. brzydkiemu., Maska dawala tradycjs ubwigcons
incognito, ktore umozliwidlo lamanie mieszczafiskiego porzadku,

Z czasow, gdy szezegdln Cwiczenia cielesne,. przedo-
staly sieg do programu batyczne, sztuki taneczne
na linie, walki pipsciarsh ty, ktére powtarzaly sie
corocznie. Gléwnym bodice £ tych imprez byla rywa-
lizacja dwdch stronnictwy ktére od XII wie tnialy w Wenecji. Byli to
Castellani (biorgcy swa nagwe od koSciola Sw. Plotra na Castello) i Nicolotti
fod kodciola $w. Mikotajd),, Oba stronnicr.wadi‘ ykorzystywaly kazdg spo-
sobno&é do zmierzenia s, * A\

Rywalizacja strennict®y/miala\miejsce m. ini
kobiet) oraz w szezegdinié chimgkterystyca
akrobatycznych zwanych W Forze d'Efcole”.)
Karnawalu. Jak na zaklegle! ukazywaly sig
tworzone przez zespol gkrobatéw. Akrobatje te wykonywane byly na po-
mostach utworzonych £/ fesck rzuconych/na plywajgce beezki | przymoco-
wanych do dwobch z Enych barck. Mierzadko ktérys z artystéw balan-

i

W czasie regat (z udzialem
ch dla Wenecjl popisach
worzyly one gléwng atrakcje
czom widzow piramidy i figury

sowal na chwiejacy } dziobie gondoli trzymajsc na barkach kilku in-
nych akrobatow. Jek ztuka nie udawela sie albo nie podobala sig wi-
dzom, to stronnictwo, ktére reperefentowali akrobaci musialo uznaé sig za
zwyclekone, i

Bardzo popularnym widowiskiem karnawalu byly walki bykow. Praw-
dziwe i nieprawdziwe. Bezbronnymi ofiarami tych drugich byly przewaznie
woly i krowy zwigzane powrozami{ za przyteplone rogi 1 trzymane na
uwiezi przez ,torreadordw”. Specjalnie wytresowane psy rzucaly sig na
bezbronne zwierzeta i szarpaly je dopoki jeden 2 torreadordw nie zlitowal
sig i nie dobil, Czasem w roli torreadora wystgpowala kobieta zbierajac
duto cklaskéw. W ostatnia niedziel¢ karnawalu odbywala si¢ zazwyczaj
autentyczna walka bykéw na dziedzideu ,Palazzo Ducale" w obecnosci
dozy  dostojnikéw dworskich, ktérzy z lozy przypatrywall sip widowisku



Na placu dw. Marka walki bykéw byly w zasadzie zakazane. Mogly one
ohywaé sip tam jedynie za specjalnym zezwoleniem doiy. Jedna z najslaw-
riejszych ,Caceia del Toro" odbyls sig w roku 1739 na czeSc ksigcia pol-
skiego | stala sig slynna przez to, ie uwiecznil ja Canaletto.

Patrycjusze brali udzial tylko w nicktéryeh ogélnych imprezach. Zaba-
wiali sig przewaznie w swoim gronie. Modym szlachcicom moinos¢ wyrdi-
nien'a sig dawaly przede wszystkim turnieje. y

Najwlasciwszym tlem turniejow byla Piazza, DoZa z caly éwita zasiadal
w loggll kosciola sw. Marka, gdzie stojg spizowe rumaki Dookola siedzialy
pigkne damy we wspanialych szatach, l$niace drogimi kamieniami. Po bo-
gato dekorowanym placu paradowali rycerze na picknych koniach ubrani
vw stalowe zbroje, w helmy przystrojone piérami [ w purpurowe plaszcze.
Majmilszg nagroda dla zwycigzey byl pelen laskawosci uSmiech ukochanej.

Ale najlepsza okazje do zabawy stwarzala maseczka ulatwiajaea przy-
gede milosna, intryge. Jak ksztaltowaly sie takie weneckie przygody kar-
nawalowe, opowiada jedna z nowel Schillera.

Do dobrego tonu nalezalo w wielu punktach Europy spedzenie karna-
walu w Wenecjl. Misjonarz, ktory w 1688 r. przebywal w Wenecji podaje

. nam plastyczny obraz tamtych dni: ,0d chwili zalozenia maseczki uczestnik
karnawalu pograza sie w wyrafinowanych rozkoszach. Cale miasto jest
przebrane, grzech i cnota zamaskowane, zmieninjg sie calkowicie zwy-
" czaje. Plac &w. Marka wypelniony jest najrééncrodniejszym  tlumem.
Ubcokrajowey przybywaja ze wszystkich kraficow Europy. Zdaje sig, ze
na jakies haslo caly Swiat oszalal!" Nastepnie w miarg zgorszony misjo-
narz opisuje cizbe masek, czarodziejow [ jasnowidzow, ktorzy jadac na
platformie przy pomocy diugich bl tub wyglaszali najrozmait:
przepowlednie | wyrocznie.

Daleko w dél, az doRiva degli Schiavoni staly gesto budki jarmarczne,
w ktérych pokazywano dzikie zwlerzeta, osobliwe potwory, malpy i papugi,
clbrzyméw | karlow, kuglarzy | mocarzy. Aby uzyskaé peinig wrazen dodac
trzeba do dotychczasowego obrazu efekty dzwickowe: tysigee krzykow,
nawolywan, odglosy trab, dZwigk dzwondw, bicle bebndw itd.

Karnawal milkl gwaltownie w jednym dniu, w ktdrym noszenie masek
nylo surowo zakazane. Ta spokojng wysps w morzu szumigcych Swigt
byl 2 luty — Swieto Maril, dziefi pamigtny w historii Wenecji, czczony
uroczystymi procesjami.

Najburzliwszym dniem calego karnawalu byl ,tiusty” czwartek (Giovedl
Grasso), ktory odbywal sie na Piazzeta. Dzierl ten zapowiadano dZwigkami
dzwonlw, a uroczystoSci z ly sie ym  popoludni Fasady
Palacy Doztw i Libreria oblepione byly publicznoseis. Na trybunach zbu-
dowanvch wzdiuz placu, oprécz wytwornych godeci, zjawial sig takze doZa
= calym orszakiem, w towarzystwie weneckiej arystokracji i zagranicznych
dyplomatéw. Ci pelni dostojeristwa widzowle przygladali sig kolorowemu
tlumowi, oraz.. rzezi wigkszej floSci zwierzat, ktore w tym dniu, zgodnie
z tradycja zabijano, dla uczezenia zwycigstwa Republiki nad buntowniczym
patriarchy z Aquilei. .

Odbywaly sig poza tym w toku karnawalu rozmaite przedstawienia.
Akrobaci popisywall sig swymi sztukami. Gldwng akrobacja byly tafice na
linie. Akrobaci mieli na rekach i barkach zalokone obrecza i z barki sto-
jacej na brzegu Piazzetty wspinali sip i szaleni ekwilibrySei na szezyt
Campanili, aby stamtagd z ogromna szybkascia zjechaé do logpii dozy, prze-
kaza¢ mu wiersze pochwalne i kwiaty, potem jeszeze raz wspiadé sie na
szezyt wiezy | przy awaltownych okrzykach tlumu wrécié na barke. Pod-
~zas tej jazdy poruszaly sie skrzydla przymocowans do ramion pozorujge
fruwanie akrobatéw w powietrzu,




W roku 1533 przedstawiono Zadnemu emocji dozy Andreo Gritti diugi
kerow6d postaci mitologicznych: Pallas na weiu — 2z ksigrkg i tarcza
w reku, Justitip na sloniu — trzymajaca wage i miecz, Zgode na bocia-
nie — 2z berlem w reku. Victorig na koniu — z tarczg, mieczem | galazka
pal Po zatrz iu sig korowodu Sprawledliwosé walczyla z Prze-
moca, Zgoda z Niezgoda, Victoria z Wojng, Bogactwo z Nedza, a Dobro
zwycigzato Zlo.

Dla szlachty urzgdzano zazwyczaj w tym dniu bal w palacu dozy, lud
zu§ do poinej nocy bawil sig na ulicach miasta. Z przyszlodel wyglgdato
juz widmo poplelca, wige trzeba bylo kielich rozkoszy dopi¢ do dna.

Karnawalowl weneckiemu zawdzipczaly swe powstanie ,Compagnie della
Galza". Byly to zwiazki mlodych szlachcicow, ktérzy orgenizowali sig dla
urzadzania wspélnych zabaw. Oni takie dostarczall miastu rozmaitych
atrakcji. Compagnie della Calza zasiuzyly sip przede wszystkim tym, Ze
okolo r. 1500 wystawily pierwsze w Wenecji przedstawienia sceniczne, Nie
zdobyly one jednakize poczatkowo poparcia Signoril. Ograniczano te dzia—
lalno&é réznymi przepisami, lecz pé6iniej sztuka tych zwiazkéw na dobre
zadomowila sip w Wenecji. Spektakle byly petni; baletem, burleska.
Epilogi i prologi czynily je bardzle] dla widzéw zrozumialymi.

Obok tego, z Comedia dell'Arte, powstal teatr marionetek ktérego
hohaterowie zapotzyczeni byli z ludowych masek. Maski te wzbogacily kar-
nawal wenecki dajge maskaradzie karnawalowej nowe ich typy. Charak-
terystyczng dla karnawalu stala sig maska Pantalona, dobrodusznego,
czesto oszukiwanego kupea w czarnym plaszezu | czerwonych pantoflach.
W jaki spos6b znane postacie masek karnawalowych zdobyly sobie pbiniej
prawo obywatelstwa w wielkim teatrze, wskazuje funkcja im wyznaczona
w komediach Goldoniego | Gozzlego.

Plac §w. Marka pozostal jednak nadal wielkim teatrem #ycin dla wyscko
i nisko urodzonych, dila miedvch i starych. Tutaj przewijaly sig takie
maski ludowe jak Arlekin i Arlekinetta obwieszeni kolorowymi szmatkami,
w czarnych maseczkach na twarzach, w zachowaniu sie proSei | dobrodusz-
ni; Brighella albo Finochetto w bialo-zielonych strojach, przebiegly stuia-
cy; doweipnis Matello albo Mattacino w bialej szacie z czerwonymi wstgz-
kami, w czerwonych butach i wysokim I | z piér; Pulecinello —
neapolitaficzyk tez w bialym stroju z naszytym na plersiach sercem z czer-
wonej materii, z wielka kryza dookola szyi, wysoka filcows czapkg zekon-
czong szpicem na glowle; Colombina zgrabna, milutka kochanka Arlekina
w kolorowej sukience; marynarze, rybacy, woZnica z trzaskajgcymi bata-
mi, niezdary, gamonie, doktorzy, astrologowie, Zolnierze, murzyni, turcy,
hiszpanie, me#czy#ni przebrani za kobiety, ktdérzy nasladowali glosy zako-
chanych narzeczonych, oszukiwanych Zon i swarliwych bab. Wirad tego
tlumu mozna bylo od czasu do czasu zobaczy¢ postat z innego Swiata
np. diabla, ktéry grzechy glowne witdl na 7 wstegach.

Przez trzy ostatnie dni przed popielcem nikt nie myslal o spoczynku,
W zapusty wo karnawal osiagalo punkt szezytowy. Miasto
wrzalo, zgielk byl coraz wickszy, glosy bardziej rozgoraczkowane. A% rap-
tem posagi mezezyzn -z brgzu na wiezy zegarowe] obwiescily twardymi
uderzeniami miotow — : godzing dwunasty. Zawtdrowaly im dzwony
wszystkich koscioldw Weneeji. Ponad ciemnym przyplywem laguny plynal
powazny diéwiek zwiastujacy Srode Popielcows. Jak spod ziemi wyrastala-
na Piazzetta drewniana kazalnica, z ktérej grzmigcy glos karnodziel po-
tepi¢ mial znikomo&¢ rzeczy ziemskich. W popielcowe popoludnis spoty-
kala sig tlumnie cala Wenecja na Quai der Zattere, na osobliwym space-
rze. Spogladajnc ciekawie na postacie i twarze szukano klucza do intryg
zadzlerzgnietych 'w ciagu ubleglych tygodni. Tutaj niejedna nawigzana noca
karnawalowa przygoda znajdowala swoj cigo dalszy. Nie obywalo sie takze
bez gorzkich rozezarowari..




Carlo Goldoni

Jak uciektem do teatru
(fragment pamietnikéw)

O JCIEC przeznaczal mnie do studidw medycznych i mialem wpierw
ksztaleic sie w filozofii. Dominikanie w Rimini slawmi byli ze studium
logiki, kidra olwiera droge wszelkim naukom przyrodniczym i spekulatyw-
nym, Hrabia Rinadulcci zapoznal nas z pro{ rem Candinim i zostalem
powierzony jego pieczy. Poniewaz brabia nic mdgl mnie zatrzymaé w swoim
domu, umieszczono muie na stancji u pana Battaglini, kupca i bankiers,
rodaka i przyjaciela mego ojca.

Zachorowalem, byla to aspa, o lagodnym jednak przebiegu. Pan Batla-
dlini, zawiadomil moich rodzicow dopiero wowezas, gdy wszelkie niebez-
pieczenstwo juz minglo, nie mozna sobie j
opicki niz ta, ktdrej doznalem lam w

Gdy tylko moglem ji i€, opiekun mdij, bardzo dbaly o moje
dobro, polecil mi pojic odwiedzi¢c Ojca Candini, Poszedlem tam niezbyl
chetnie: profesor len, slawny czlowick, nudzil mnie $miertelnie. Byl la-
godny, madry, wyksztalcony, wiclce zasluzony, lecz calkowicie przejety
fomizmem i nie maogl oderwad od swej stalej metody. Jego dygresje,
jcgo kolowania scholastyczne wydawaly nii si¢ bezcelowe, jeqgo barbara

baralipton — émieszne. Pisalem to, co dyklowal, lecz w domu za-
mlm'l zajrze¢ do tych nolatek, sycilem umyst filozofia teczniejszq,
a o wiele milszq, czytajac Plauta, Terencjusza, Arystofanesa oraz fragmenty
z Menandra, Co pmuuhl nie bylem blyszczacym zjawiskiem na zebraniach
dyskusyjiych, kire sie codziennie odbywaly, Bylem jednak doé¢ zreczmy,
aby da¢ do zrozumienia moim koleqom, Ze nie icive lenistwo, ani - grube
nieuchwo czynig mnie n!'m*l’rnm na wyklady 1 o mistrza, kidrych
rozwleklosc muzvla mmie i budzila odruchy buntu, wicle z nich myslalo to
samo co ja.

Filozofia wspdlczesna nie dokonala jeszeze wdwezas lych znamiennych
postepdw, kidre pézniej osiggnela, Irzeba sie bylo opicrad (zwlaszcza du-
chowienistion) na filozofii Sw. Tomasza albo Scola, albo na perypaletycz-
nef, wzglednie cklektyczne], a wszystko lo razem oddalalo od filozofii
zdrowego rozsqdku. Aby rozproszyé nude, kidra mi ciggyla, odczmpalem
wielkq ]'H!!r:rl’l.' jakieis milej rozrywki, nadarzala mi si¢ ﬂmmhn ¢ i sko-
rzystalem z niej, nie zaszhodzi wymbkngd sig = kr.;q'nw {linza[ do trupy
komediantéw, Byla taka jedna trupa w Rimini i wydawala mi sie znako-
mita. Po raz picrwszy zobaczylem na deskach teatru kobiety i znajdowa-

¥
charaby.




lem, Ze upigkszaja one sceng w sposdb pelen pikanterii. Rimini nalez
prowincji Ravenny, dopuszcza sig tam kobicly na sceng i nie widzi sig —
zamiast nich — mezZczyzn bez brody, albo z wykluwwajgcym si¢ zarostem,
jak w Rzymie.

Poczatkowo chodzilem na przedslawienia bardzo skrommnie, na parter;
widzialem ludzi mlodych jak ja, chodzgcych za kulisy, postanowilem sig tam
dostac, nie napotykatem na trudnosci, Rzucalem ukradkowe spojrzenia na te
panienki, a one smiale mi sig przygladaly. Powoli, powoli, oswoilem sig
i od rozmowy do rozmowy, od pytania do pyla dowiedzialy sig, Ze je-
stem Wenecjaninem. Byly lo wszystko maoje rodaczki, polubily mnie bardzo
i okazywaly mndstwo twzgledéw, Sam dyreklor zasypywal munie uprzej-
mosciami i zaprosil na obindy do siebie, poszedlem tam i nie wjrzalem
wigcej czcigodnego Ojca Candini,

Komedianci koiczyli zakontraktowane przedstawienia i mieli wyjezdzac,
odjazd ich martwil mnie szczerze. W pewien piglek — dzies, w kidrym
tealry sq w calych Wloszech niéczynne — wrzadzono wycieczke, w kidrej
brat wdzial caly zespél, Dyrekior oznajmil, Ze o:f].l_:i nastapi ,_u osiem dni
i Ze zamdwil juz calg barke, kidra mialg odwicz¢ wszysikich do Chiozzy.
Do Chiozzy?" — spytalem ze zdumieniem. ,, Tak, mamy jechaé do We-
necji, lecz zalrzymamy si¢ p Iub dwad ia dni w Chiozzy,
dac przejazdem kilka przedsiawien”, |, Ach, Moja rmllkll jest
w Chiozzy, jakze pragnalbym ja zobaczy<”. |, jechad z nami’, —
wTak, tak — krzyczeli wszyscy jeden przez drugiego — z nami, z nami,
MASZY I:arkr_l, l:rlu ci lam dobrze, nic nie wydasz bedziemy. grac, Spiewac,
bawic sig i Smiad. TJakze oprzed sig lakiej J'!ol.um-" Czémuz tracié lak
pigkng olaz;v’ Zgadzam sig, przyjmmje i gotuje sie do wyjazdu

Zaczglem od rozmowy =z moim gospodarzem, kiory 2ywo sig temu sprze-
ciwil, nalegalem, a on :ﬂrm.rr:fmmf wowezas hrabiego Rinalducci. Wszyscy
byli przeciwko nmie. Udalem, ze uslepuje, siedzialem cicho, w oznaczo-
nym dniu wyjazdu wsadzilem do torby dwie koszule i czepek nocny, g-u-
szedlems do porlu, pierwszy wszedlem na stalek i ukrywszy sig na dziobie
wyciagnalem kieszonkowy kalamarz i r:.:plh-r!nri do pana Battaglini. Uspra-
wiedliwialein mojig uciec ig zobaczenia malki, prosilem, aby poda-
rowal moje manatki sluzacej, kidra mmie dm]f.!:h:hl w chorobie, wreszcie
oznajmilem, ze odjezdzam, ]'v]‘wimftul uchybienie, wyznaje, nahrlru'h-m
jeszcze inne, kldre wyznam rownies

Zjawiajy sie aktorzy. . Gdzie jest pan Goldoni?”. 7 oto Goldoni wvylazi
ze swej kryjowki, wszyscy wybuchaja Smiechem, ciesza sig, obsypuja mnie
pieszczotami, Podnosimy Zaale. Zegnaj Riminit
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Lucia, cbrka Leonarda z pierwszego - Danuta BOROWSKA, Alicja - SKAPSKA
malZenstwa ¥
Szymon, kupiec — Stanislaw  POSIADLOWSKT
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Jerzy Jedrzejewicz

Reforma Goldoniego

GOLDONl zakreélal sobie poczatkowo zadania dosyé skromne; cheial
wlasciwie zreformowaé tylko technike sceniczna. Zmierzal do celu bardzo
ostroznie, co bylo aZz nadto zrozumiale, o powodzeniu bowiem sztuki
(a wigc i o kasie) decydowala publicznodé, w przewainej czedci plebejska,
ziyta z t.radycyfnymi widowiskami, Trzeba b}'lo wyprobowaé  pomysl
kazdej innowacji i upewnic sie, czy widzowie nie zbojkotuja teatru. W ten
sposéb przyuczalo sig nicjako i widza i aktora do cnglych zmian w teatrze.

rzeczywisstodci reforma Goldoniego stala sie m}dnr‘.cmem spolecz-
nym, o wiele doniolejszym niz to sobie wyobrazal jej autor.

W swoich , Pamietnikach” Goldoni opowiada o tym, jak doszed! do kon-
kretnégo projektu reformy, ktérej koniecznodé uswiadamial sobie w ogdl-
nych zarysach jeszeze na lawie szkolnej.

W r. 1738 Goldoni wspilpracowal z trupa Giuseppego Imera, gdzie byli
dwaj znakomici aktorzy starej szkoly: Francesco Gollinetti (Pantalone)
i Giovanni-Antonio Sacchi (Truffaldine). Goldoni napisal dla nich (zawsze
prawie tworzyl majac na uwadze znanych sobie aktordw) sztuke, gdzie
czesciowo zmienil charakter gléwnych postaci-masek i oprécz scenariusza
ulozyl . calkowity tekst roli glownej (gral ja Goldoni). Byla to , komedia
charakteréw” pt. , Momolo czyli Swiatowiec” (L'uomo di mondo o Momolo
Cortesan). ,Sztuka odniosla wspanialy sukees — pisze Goldoni. — Bylem
nadzwyczaj zadowolony. Widzialem, jak moi wspdlrodacy pozhywaja sig
dawnych sklonnodci do farsy, widzialem zapﬁmcdz urzeczywistnienia swo-
jej reformy, ale nie mnl.,lem sie pochwali¢, e doprowadzilem ja do
konca®, ,,Nm moglem — stwierdza dalej — zreformowaé wszystkiego od
razu, zeby nie zrazi¢ miloénikéw komedii rodzimej; czekalem na dngndna
okazje, aby przq)rowndzlc atak czolowy z jeszcze wicksza sila i pewniej-
szym skutkiem".

W kilka lat péiniej Goldoni tworzy pierwsza swojp komedie z napisa-
nym calym tekstem. Jest to ,Ukladna niewiasta” (La donma di
garbo, 1743). Wskutek réinyech okolicznoéei ujrzal ja na scenie dopiero
w 1747 roku w Livorno. W roli tytulowej wystapila wtedy Teodora Me-
debach, fona slynnego aktora i antreprenera, Girolama Medebacha. 1 tu
" sukees sztuki byl tak znaczny, Ze Goldoni nabral przekonania co do slusz-
nofci swoich zalozen pmgmmuw_\'ch. Wkrétce tez za namowa Medebacha
zdecydowal sig ma rzucenie prakiyki adwokackiej, zawarl z nim umowe
na pigé lat i rozpoczal prace jako dramaturg — dostawca repertuaru dla
teatru Sant"Angela w Wenecji.




W owym przelomowym dla siebie 1748 roku wystawil w tym teatrze
komedie pt. ,Sprytna wdéwka® (La vedova scaltra). Stanowila ona
dalsze wazne ogniwo w lacuchu poczynan reformatorskich jej autora.
Powinowactwo z komedia improwizowana jest tu jeszcze doéé znaczne:
ta sama co zazwyczaj liczba postaci, pod wzgledem charakteru nie odhie-
gajacych na opdl zbytnio od tradycii (Pantalone, Doktor, Arlekin). Z wy-
jatkiem bohaterki gléwnej. Jej konterfekt literacki nabierze juz cech Zy-
wodci, nie spotykanej dotad ani w teatrze dawnym, ani we weczeéniejszych
dzielach Goldoniego. Posta¢ Rosaury nie jest konwencjonalna; zawiera
w sobie duzo realizmu, dufo trafnie podchwyconych ryséw. Goldoni
uéwiadamial sobie, Ze najtrudniejszy odcinek drogi ma za soba, ale wi-
dzial niedoskonalodé swego dziala, zbyt dalekiego jeszeze od | prawdy
i natury®. | Poczatek mojej reformy nie mégl byé éwietniejszy™ — stwier-
dza jednokowoz w P, ikach®,

Nadszed! czas wyraZnego sformulowania swych dazed. W r. 1750 Gol-
doni wystawia — najpierw w Mediolanie, péiniej w Wenegi — trzy-
aktowq sztuke pt. , Teatr komiczny™ (Il teatro comico). Jest to ,udramaty-
zowana poetyka” Goldoniego albo inaczej sztuka-program, sztuka-manifest.
Goldoni glosi tu poglad, Ze zmiana dotychczasowej techniki improwizacyi-
nej jest nieuchronng koniecznoécia.

Jako porte-parole autora wystepuje tu dyrektor trupy Horacy. Oto cie-
kawy dialog pomiedzy nim a jednym z aktordw.

Eugeniusz

Wige trzeba catkiem usunaé komedie improwizowana?

Horacy

Calkiem — mie. Bedzie nawet doboze, jeSH Wilosi zachowajg zdolnosé
czynienia tego, na co inne marvody mie moga sie odwaZyt. Francuzi
nieustannie twierdza, 2e wloscy aklorzy sa zbyt zuchwali improwizujae
sztuke ma oczach publicznofei; ale o, co modna mazwaé zuchwalofciy
u mieudolnych aktordw, jest wspanialy zaleta aldtoréw-wirtuozéw; i s
tacy znakomici artysei, ktdrzy ku chwale Wioch, du chlubie sztuki
wloskiej odnoszg triumfy {1 zbleraja tuz oklaski, pokazujgc swoj
nadawyczajny der improwizacil mie mniej wytwornej, niz gdyby to
by? telost napisany przez poete.

Eugeniusz

Ale maski zazwycza] wedragajy sle mowié tekst zawezasu przygo-
towany,

Horacy

Jezeli tekst napisany jest ladnie, gladko i odpowiada charakterowi
danej postaci, kazda porzadna maska chetnie sie go mauczy,



Eugeniusz

A czy nie moina by wypedzi¢ masek zupeinie z naszej komedii cha-
rakterow?

Horacy

Biada nam, jesli popelnimy takie nowatorstwo: nie nadszed! jeszcze .
na to iczas, Nigdy nie nalefy 14¢ ma przekor Zyczenlom ogélu, Dawniej
lud dazyl do teatru tylko po to, Zeby sie poémiaé, i nle pragnal wi-
dzie¢ ma scenie nic innego pricz masek; jezeli zdarzaly sle w sztuce
#byt diugie dialogi, publicanoéé natychmast odczuwala nude; teraz
przyzwyczaja sie chetnie stuchaé powaznych rol, rozkoszuje sig slo-
wem, Jubi &ledzié rozwdj akcji, znajduje upodobanie w moratach i peka
ze Smiechu slyszac dowcipy i docinki, wynikajace wiadnle 2z rzeczy
powaznych. Ale cleszy sie rowniez z masek, totez pod Zadnym pozo-
rem nie nalezy ich jej zabieraé; przeciwnie, trzeba je umiejetnie sto-
sowaé | utrzymywaé we wlasciwym dla nich Smiesznym charakterze,
nawet gdy chodzi o sytuacje serio, nie tylko Zartobliwe i pogodne.

Eugeninsz
Ale przecie: tak tworzy¢ nie jest rzeczs latwa.
Horacy

Sposéb ten, nie tak dawno znaleziony, od razu oczarowal wszystkich
i w miedlugim czasie z pewnoscig zbudzi do Zycia liczne nowe i plodne
talenty, ktore ulepsza go jeszcze, a calym sercem witaé to bedzie ten,
co go wymysHL

Tak okreslony ram Goldoniego nie odznaczal sie (w teorii) zbytnia
rewolucyjnodcia. I przeciez bylo to jui po sukeesach |, kiadm:; niewiasty"
i ,Sprymej wdéwki”. Goldoni nadal bardzo ostroznie formulowal swoje
tezy. W praktyce poszedl o wiele dalej i whrew wlasnym ostrzezeniom
wyrzucil maski zupelnie — i jako postacie sceniczne i w znaczeniu do-
slownym. Jego przewidywania co do efektu reformy sprawdzily si¢ w calej
rozcigglodci, chociaz Zaden nowy Goldoni we Wloszech sie nie narodzil.
On sam, nie wiedzac kiedy, doszedl do rezultatéw wprost zdumiewajacych.
Kiedy w kilka lat pdiniej zaangazowal si¢ do teatru San Luca, stworzyl
szereg znakomitych sztuk — plodéw dojrzalego realizmu — takich jak
#Gbury” (1 rusteghi) i  Awantura w ioggi" (La baruffe chiozzotte).
Zapewnity mu one wiekopomna slawe.

Ke‘z:.vc dbal przy tym o to, aby aktorzy w nowych sztukach grali po no-
wemu, aby pamietali, iz dzielo nacechowane prostota i naturalnoécia, oby-
czajne i umoralniajace, musi by¢ w takiZ sposéb pokazane na scenie —
wi | swoja reforma caly dziedzing sztuki teatralnej i umowne za-
sagcy kumﬁii dell‘arte wyplenit z teatru zupelnie.



Boy o Goldonim i jego reformie

Kf\ZDA encyklopedia pouczy nas, jako Carlo Goldoni (1707—1793)
odnowil i oczyécil wspélczesna mu komedie wloska; teatr masek i tradyeyi-
nych figur zmienil w Zywych ludzi, zawiklanej a blahej intrydze dal
nerw i sens Zyciowy; poskromil koncepty lokajskie, przebrania i hojnie
rozdawane kije, kidre stanowily niemal cala treéé ulubionej komedii
dell'arte. Etc. etc.

Wyobrazam sobie mine widza, ktéry wyczytal z nahoZenstwem w jed-
nym 2 pism to wszystko, a nastepnego dnia poszed! na | Slige dwdéch pa-
now'. Ujrzal ze zdumieniem, Ze komedie te wypelnia szczelnie wladnie
to, = czego jakoby Goldoni ,oczyécil”® wloska komedie:: koncepty lokaj-
skie, kije, przebrania, imbroglio marionetkowych figur pomieszanych z ko-
rowodami masek.

Jak wytumaczy¢ te sprzecznoéé? Bardzo latwo. Poprostu encyklopedie
przepisuja niestrudzenie jedne z drugich, czasem krytycy z encyklopedii,
a tymezasem lata biegna, perspektywy sie zmieniaja, rdznice sie zacieraja,
podobieistwa uwydatniaja... Dzié walka Goldoniego =z komedia wloska
i wielki nadwcezas lokalny czyn |, przezwyei ia jej” przedstawia si¢ nam
jako niewinny zatarg domowy; uderza nas nie to, w czym on te stara
wloska komedie przeobrazil, ale to jak bardzo w niej thwi; jak dalece jest
z tej samej krwi i z tej samej kodci

Ocenié to mozemy tym lepiej, iz znamy inne przyklady , przezwycie-
zenia™ wloskiej komedii i wlanie w nia nowej treéci: widzimy, czym staje
si¢ ona natychmiast juz w pierwszych utworach Moliera, albo w teatrze
Mariveaux, ktory niemal cale Zycie pracowal dla wloskiej trupy; — nie
méwiac juz o tym, czvm stala sie , wloszczyzna w komediach Szekspira.
Ale byloby krzywda dla’ Goldoniego zestawiaé go z tymi mistrzamiy zo- -
stawmy mu jego bezsporne zashugi dla wloskiego teatru; zaédimy sie, ze
on sprawil, iz w ciagu jednego aktu aktor aktora kopie w zadek tylko
9 razy, zamiast 9 jak w dawniejszej komedii; Ze koncepty staly sie mniej
nieobyczajne; Ze pewien lekki sentymencik zajal miejsce rubasznej sprog-
noci. Ale pozatym zostalo wszystko po staremu: zaledwie Ze moina tu
méwic o komedii w nowoczesnym rozumieniu; ten pisarz o sto lat péniej-
szy od Moliera jakZe wydaje si¢ nam przedmolierowskil...

Mawie o tej odnodze twirczoéci Goldoniego = ktérej jest ,Sluga dwidch
pandw'® i setka zgdra podobnych; bo ten fenomenalnie plodny autor dawal
po kilkanaicie sztuk w ciaggu roku, czego mozliwoéé pojmujemy  latwiej, -
gdy widzimy jak malym wysilkiem zgarnial tu po wierzchu piang Zycia
plynacego Kanalem weneckim, Jest zreszta i inny Goldoni, autor takiej
np. misternej blahostki, jak ,Inamorati', gdzie, bez zadnych akcesoriow




zewnetrznych, wydobywa znakomity teatr dusz ludzkich. Jest wreszcie
dw Goldoni sfrancuzialy, ktérego ,Le Bourru bienfaisant™ zajal poczesne
miesjce w repertuarze francuskiej sceny.

Obecnie jest moda w teatrach na ,Sluge dwdch pandw”, Odkryli go
oczywiscie rezyserzy, widzac w nim ,coé dla siebig”. Doé¢ slusznie. Ten
typ komedii Goldoniego, to kanwa, na ktérej czlowiek teatru mode sobie
haftowaé ile mu si¢ podoba, wedle fantazji i zamoznodci. Co wigcej, nikt
sie z nim o to nie posprzecza; przeciwnie! Oddajemy im tego Sluge na
pastwe. Wszystko co gdzieindziej mogloby by¢ nicbezpieczne, tutaj jest
dozwolone; mozna solié, pieprzyé, przyprawiaé jak wezorajszy Tryfal-
dyno swoja potrawe. Tekst tu jest niczym, sos w m sie go poda wszyst-
kim. Muzyka, épiewy, korowody, maski, koziolki, kolory, *$wiatla, figle,
balet, cyrk, moina wpuscic na scene wszystko; niema obawy, aby sie prze-
sadzilo; i tak nasz slowiaiski temperament nielatwo spro§ta oszalamiaja-
cej werwie wloskiej. (Fragmenty recencji ze ,Slugi dwdch panéw*. ,Flirt
z Melpomeng” wieczér 7. Str. 316 i nast.).




Aleksander Czaplicki
Interludia i piosenki do ,Gburéw"

KLOTNIA MARZENSKA
Felicji z Konstantym

.
Ja zawsze méwig, Ze nikt nie powie.

bym uzywala zbyt wielu slow.

Mileze¢ te: umiem jak kaidy czlowiek s
1 jedli zechcesz — prosze mow,

Przeciez cf moéwie, nikt nie zabrania,
kazdy ma prawo Jezeli chee.
Ja si¢ nie liczg, ja nie mam zdania.
Prawda, Ze nie mam?
Tak. To jest nie.

Wiem doskonale, co chcesz powiedzied,
bo nie od dzisiaj przeciez cig znam,
lecz predkie slowo do glupstwa wiedzie —
trzeba szacunek mie¢ dla dam.

Inni tez méwia — niech powie hrabia —
#e cl najprostszej grzecznoScl brak,
Co pan Konstanty ze mng wyrabia!
Prawda Konstanty?
Nie. To jest tak.

Ty umiesz tylko pokiwaé glowa!
Nie moja duszko! Tak, droga ma!
Przeciez ja czekam na kazde slowo
i moge czeka¢ tak pol dnia.

Trzeba mie¢ trochg serca dla Zony
I trzeba czasem da¢ czucia znak.
Myslg, ze jestes zadowolony
Z mariszu ze mng?
Ba, jeszcze jak!

Bo ze mnie ona — niech hrabia powie —
moedna powabna i pelna cndt,

wige niech sip dowiem, czemu ten czlowiek
jest taki zimny jakby l6d.

On mnie przywodzi do desperacji,
on mnie w. ten spostb zamorzyé chee.
Panie Konstanty, czy nie mam racji?
Cheesz, bym umaria?
Felicjo — nie!



To desperacji mej nie oslabia,

W calej Wenecji kazdy cie zna

i kazdy mdowi — niech powie hrabia —
e tu ofiarg jestem ja.

Ach! Pan Konstanty to czlek jest twardy
i, prosze, jaka chmurng ma twars
Cheialam dzi§ wlozy¢ suknie w kokardy
Dlaczege nie mam?

Bo inng~ masz.

Zarty niewczesne, méj panie mezu.
Oto jest przyklad jaki jest on

Tylko kto w sercu ma gniazdo wezaw,
moze dla zony mie¢ ten ton.

Ale ty moZesz zrzedzié do waoli,

ty mozesz robi¢ wszystko, co cheesz!
Idziemy hrabio — hrabia pozwoli
Jestem zmeczona

No, i ja ted

Piosenka Felicji

Ne sporéw, ile krzyku pr tych pandw naszych,
ani mysly najwidoczniey, nas krzyk przestraszy,
oni liczq majwidoczniej na kobiece bledy,

a my przeciez dobrze wiemy, co, jak i ktdredy.

Gdy nie mozna dobrym slowem — sq zy i szlochanie,
a takze zemdle¢ zqrabnie, ady juz nie stanie,
Mozna smiad sig, mozna milczed, dreczve, co sig g
lecz zwycigzy¢ whoricu spryt i wdzigk niewiedci,

"H'f;izigk ni i, Spryl migwiesci zawsze bedg gora,
to dlatego zrzedly miny naszym panom ghurom.
W tej batalii pomégl lakze wenecki karnawal,

Ltdry radosc i ns’Jruuiw ludziom porozdawal

A wige twiczmy @ Spiewajmy — Swial sie do nas Smicje
a o wszyslko, co si¢ stalo, nicch nam da nadzieje,

Z¢ niestraszne meskie grozby i niewiele znacz
2e zbroimy nieraz jeszcze — oni zas przebac




Piosenka Marianny

0d poranka do wieczora

Kreé sip, megez sip | pracuj weigz
To d'a pana posesora,

ktiry se nazywa maz.

Bn to przeciez on posiada

sklady, banki i pelny trzos,

a ta Zona

niech bedzie rada

e ja taki spotkal los!

Rano juz go boli glowa,

przy obiedz'e siedzi jak mruk,
bo on musi tak pracowaé,

chzby jeszeze robié mogl.

Na wleczerze tyle zjada,

potem chraple, gwitdie przez nos,
a ta Zona

n'ech bedzle rada

ze ja taki spotkal los!

Cheesz z n!m mbwié — juz przeszkadzasz,
iS¢ ra spacer — w krzyiu ma bol

A ty nle, bo to jest wladz,

to jest przecie pan i krol

W.no kwasne, ryba slona,

jeki, skargi, to Zycia tresé.

N'echie rada bepdzie Zona,

2¢ on chee w ogble jesé!

0 zabawach nle chee wiedzieé.
Stroje, bale — to n'e dla Zon,
Zona winna w domu siedzieé,

bo tam przeciez siedzi on.

Sam, gdy idzie do sgsiada,

to w zwlerciadlo patrzy pol dnia,
a ta iona

nfech bedzie rada,

#e taklego meza ma!

Myslalby kto — znoceny czlowick,
pan szlachetny i cnoty wzor,

ale kiedy slowo powie

to od razu widaé: gbur,

Clagle zrzedzi, burczy, nudzi,

to mu doszno, to kicha weiaz
Mn'e doprawdy wstyd wobee ludzi.
To jest ycle? To jest maz?

Straszna, strasezna dola nasza,
gdy dla mezdw pieniadz to grunt,
Ja mam dofé jui, wiee oglaszam,
e od dzisfaj kon'ee! Bunt!

A opn'a? A sasiady?

A m'eszkan'e, suknle | wikt?
N'e! Ju: widzg

N'e ma rafy,

lepszy taki mgZ niz nikt!




Duet Matgorzaty i Lucii
Malgorzata :

To juz doprawdy na Zart zakrawa
no i do Zycia cheé mi odbiera —

w calej Wenecjl huczy karnawal

a ja przy mgzu jak na ocalerach.
Objad, kolacja, spanie, Sniadanie,
obiad, kilacja, spanie na waety,

jak! ma smaczek ten przek’adaniec —
wiedzy to dobrze wszystkle kobiety.
Do tego jeszcze cirka mozowa,
mala przekora, zlosnik, gadula,

on tylko dla niej mile ma stowa

ona dla niego tylko jest czula.

Lecz ja do ustgpstw nie jestem sklonna
i tak sig latwo niz poddam ryzom.
Strzez mnie od tego Santa Madonna,
Santa Madonna z Treviso!

Eucja:

Jak tu nie plakaé, jak sie nie zlodci¢,
kiedy sie czuje tak nieszczeSliwa —
od urodzenia nie widze godcl

{ sama nigdy nigdzie nie bywam.
To i otz z tego, ze ojciec kocha

i 2= mnie czasem slowem popiedel,
Ziwsze jest plerwsza pani macoch:
choclaz ma latek przeszlo trzydziesc

Czubek na glowie, bielone liczka,

przerdine stroje pstre | papuzie,

ja jestem oset — ona rézyezka,

ja mam twarz tylko — a ona buzie.

Lecz niech nie my$li, ze jestom sklonna

nazwaé ja kiedys matka kochang

Strze: mnie od tego Santa Madonna, |
Senta Madonna z Lugano. . |

Malgorzata :

RAine marzenia maja kobiety,

lecz musza mysle¢ o swoim losie,

mily jest gladysz, ale niestety

im ktéry gladszy, tym mniej ms w trzosie.
Slodka jest bardzo serca ochota

i mile§¢ cudnie Zycie odmienia,
przyznajmy jednak, ze plomied zlota

bez trudu spala wszystkie marzenia.

Lecz czasem w mroku mojej alkowy

cien jakis smukly staje nade mng



i pieszezonymi kochanka stowy
zwlerza ml swoja milodé¢ tajemna
Czuje sig wtedy taka bezbronna
choé mnie wyrzuty sumienia gryzg
Daruj mi wing nta Madonna,
Santa Madonna z Treviso.

Lucja:

Dzis w mroku ulic szelest jedwabi

| Smiech radosny, szeply qgorgce

ten £ ch mnie wabi, ta noc mnie wabi
aksamit nieba parzy jak slofice.
Barwny korow6d, a w korowodzie
Zrenice plong, usta sip Smieja,

azdy jak ognie palg sig w wodzle,
nie, jak gwiazdy w niebie goreja.
Dalabym alonie nieznanym chlopcom,
poszlabym z nimi w weselny taniec,
czulabym wtedy, e juZ nie obcs

sprawg jest dla mnie slodkie kochanie.
Tak by mnie wiodla noc Spiewna, wonna
az po radofnie #dziwione rano,

‘uj mi noc te Santa Madonna,

Santa Madonna z Lugano.

Malgorzata:

To wszystko przez nig, przez te smarkata
widzg | B6g mi Swiadkiem:

¢, cierple jedynie za to,
wziplam scbie mepza z dodatkiem.
nic ma moje wdzieki dostale
tylko za corkg obraca oczy,
by mu nie porwal jej obcy Smialek
i by slicznotki mu nie uroczyl.

Lucja:

s\ku przez nig, przez te strojnisie
raf, szkiel pierscieni
I)o w:dm ml sig:

Razem:

I to jest prawda, prawda bezstronna

kiemu winien mg: mdj*), gbur stary
b z nim porzadek Santa Madonna

ta Madonna z Ferrary!

stéw: . maz moj" Spiewa




Piosenka karnawatowa

Wesoly korowdd, klghigey sig tum
blaznow kolombin i maszkar —

z palacow i ruder przywiodla mas tu
karnawalowa igraszka

Wenecja w radosny puscila sig tan

z miasta nikogo tu nie brak
przekupka z bazaru i dama i pan
doza, doldolier i zebrak

Refren

Scigajmy wigc godziny, co jak gondole mikng,
bo z czasu wic wyrwiemy si¢ matni

Naszego karmawalu minglo, juz dni sto

a dzié jest dzien ostatni, ostatni

Pod qwarng gromadq ugina si¢ mosl,
plyna gondole wiréd arkad,

Spiewaja i taricza — bg julro ju posit
uciech przebrala sie miarka

Olkrzyki lub Spiewy, intryga lub zart

dawaj nam tulaj co laska,

a futro ujrzymy dopiero cof wart —

spadnie kryjaca cig maska.

Refren

Splaszone golebic koluig wiréd wiez,

w gorze styszymy ich furkot —

wiec ury i przez okno i wyfri ty tes
gbura malzonko i corkn

Bo dzisiaj krélami karnawal i tan

Bachus i milos¢ jest plocha,

bo kazda dzis dame wylworny czci pan

i dama kazdego dzié kocha

Refren

Madchodzi poluta bez wina i mies,

Migso Zegnamy tak skocznie

Niech kazdy ma kielich dostatni | kes

Potem dowoli odpogznie.

Karnawal, karnawal ‘wiec laczmy sie w krag —
Pigkna i godna lo sprawa,

Niech tysigc ma glosdw i masek i rak

Bariemy  wenecki karnawal




DOM KSIAZKI

oraz PANSTWOWE WYDAWNICTWO NAUKOWE
przypomina i prosi o zamdwienie lub wznowienie prenumeraty miesiecznika

Encyklopedia wspoélczesna

na kwartal [/1958 zl 21
na | pélrocze 7l 42
na caly rok 1958 zl 84

Zeszyt l-szy rocznika 1958 ukaze sie w poczatku marca br.
Prenumeratorzy otrzymuja bezplatnie okladke oraz indeks do rocznika.

Zaméwienia i wplaty przyjmuja ksiegarnie Domu Ksiazki.

Encyklopedia wspoélczesna 1958

rocznik 12 zeszytéw (712 stron) bogato ilustrowanych -+ indeks obejmuje

Okolo 450 basel (artykuléw encyklopedycznych na tematy zwigzane
z Zycem wspdlczesnym w dziedzinie nauki, sztuki, polityki, zvcia go-
:ﬁ:}da o, techniki itd. ze specjalnym uwzglednieni robleméw

valnych w 1958 r. (rocznice, wydarzenia, wyniki badan naukowych).

Kronike miesieczng w zakresie: wydarzen politycznych, nauki i sztuki.

. o ®

UWAGA Subkrybenci Dziel Stefana Zeromskiego — nadszedl ostatni
tom subskrypeii.

Tom ten nalety odebraé z ksiggarni w terminie do dnia | marca 1958 r.
W przeciwnym razie nastapi przepadek ksigzki oraz wplaconej kaucji.




W roku 195
Panstwowy Teatr D

Wydawea:
Panst ¥ Teatr Dol
w Jeleniej Gorze
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