PANSTWOWY
TR R TR
DOLNO

SLASKI

IE] GORZE







DYREKTOR
WLADYSEAW ZIEMIANSKI

KIEROWNIK ARTYSTYCZNY :
MARIA !STRASZEWSKA







Zofia Szleyen

FEDERICO GARCIA LORCA
NA TLE HISZPANSKIE] WALKI O WOLNOSC
..Byla w tobie pasja, ktdrg daje niebo Hf;z.pam'i. pasja, w ktérej

't i szlochy nocy bezsennych — wige bedzie serce twoje
rozdarte na tysige czesci.

(F. Garcia Lorea: ,Elegia o krélowej Joannie Szalonej')

Dnia széstego sierpnia 1936-go roku ,,Stala sig straszna zbrodnia
w Grenadzie...”, zbrodnia, ktéra poruszyla wszystkie umysly Hiszpanii
Republikanskiej, wszystkie sily zwalczajace faszyzm w Ameryce La-
cifiskiej i na calym $wiccie: zamordowany “zostal przez Zandarmerig
frankistowska wiclki peeta ludowy Hiszpanii — Federico Garcia Lor-
ca. Stalo sic to w trzy tygodnie po wybuchu rebelii faszystowskiej

. i réwneczeénie w trzy tygodnie po tym, jak robotnik i chlop hiszpan-
ski wypowiedzial woim‘ wlasnej reakeji i najazdowi obeych faszystéw.

Dlac ZCE0 wlaénie j jego ;_.,10\\-ct \\}br.ﬂ} sobie Tego ranka kule »pPO~
sepnych, kedrzy cis ja“, zandarmdw, jak gdyby wyj¢tych z ro-
mancy ,0 zandarmerii hiszpanskiej*? Gdzie szukaé przyczyn tej krwa-
wej nienawisci faszyzmu Franca do poety ksigzyca i cygandéw? Czy
w jego Zyciu, czy tez w jego tworczofci trzeba szukaé powodéw tej
strasznej zbrodni?

Za co go zabito?

Garcia Lorca nie byl dzialaczem rewolucyjnym, nie byl czlowie-
kiem walki.

Zycia Garci Lorci, jego trzydziestosiedmioletnie Zycie, obracalo
sig w sferze picdni, teatru i poszukiwan coraz to nowych Zrédel twor-
czoéci. Federico, syn andaluzyjskiego chlopa, wzrastal posrdd pracy
i pieéni, wéréd melodii granadyjskich romane, podkreslanych brzekiem
gitary, migdzy walka o chleb, a bajecznie kolorowymi zabawami ludo-
wymi w dnie jarmarkdw, gdzie swobodna, ,cygaiska® fantazja ludu
Andaluzji kaze mlodziezy taficzyé na ulicy przy blasku ksiezyca. Fe-
derico Garcia Lorca zaczyna tworzyé juz jako uczen liceum i jako
mlodzieniee staje si¢ inicjatorem teatru amatorskiego, w ktérym re-




zyseruje sztuki z klasycznego repertuaru — na komediach Lope de
Vegi i Calderona uczy si¢ sztuki dramatopisarstwa.

Pierwsze tomiki poezji — ,,Cante jondo® i ,Canciones* graja ryt-
mem ludowych ,coplas® (zwrotek). Ich tlo — to pejzaz Andaluzji:
gaje oliwne, wyschnigta ziemia, czyste niebo pelne gwiazd, odurzajace
zapachy zidl, woda, wiatr; a wreszcie jej rzeki i miasta: Gwadalkwi-
wir, Genil, Kordoba, Sewilla, Jerez, a przede wszystkim Granada.
Elementy dramatyczne tej poezji — to émieré, namietnoéé, placz —
wszystko spowinigte w prosty, znajemy urok ludowych refrendw.

Po rok trwajgcym pobycie wi Ameryce Lacifiskiej, Garcia Lorca
wraca do kraju, aby w roku 1931 objaé powierzone mu przez rzad
Republiki kierownictwo doéwiadczalnego teatru studenckiego ,,La Bar-
raca®. Staje si¢ wtedy misjonarzem szruki teatralnej po wsiach i mias-
teczkach, czerpiqe z wiclkiego repertuaru Lope de Vegi, Lope de Ru-
edy, Calderona, Na tej scenie ukazuje sig tez po raz pierwszy druga
po ,Marianic Pinedzie” sztuka teatralna Lorci — ,Krwawe Gody®,
tematyka przypominajaca ,,Peribaniena® i »Fuenteovejung” Lope de
Vegi. Wtedy tez tworzy i harmonizuje piosenki dla wiclkiej épiewacz-
ki ludowej ,,Argentinity i wspélpracuje z Manuelem de Falla przy
wystawieniu ,Amor Brujo* (,,Zaczarowana miloéé®), W latach 1933—
—1934 Garcia Lorka znajduje si¢ znowu w Ameryce Lacifiskiej, gdzie
migdzy innymi opracowuje sceniczng adaptacie »Glupiej Pani“ Lope
de Vegi. W grudniu 1934-go roku teatr w Buenos Aires wystawia jego
nows sztuke ., Yerma® (Bezplodna), chlopsky tragedic bezdzietnej ko-
biety.

Ostatnic dwa lata Zycia Garci Lorci wypelnia przede wszystkim
tworczoé¢ dramatyczna — wredy powstaje ,,Dom Bernardy Alba® i
wZamgina panna Rosita, czyli mowa kwiatdw*. Ostanie jego dziela,
dramaty i poezje, ukazaly si¢ w Ameryce Lacifiskicj dopiero w kilka

" lat po jego émierci. Sg one, podobnic jak cala jego poprzednia twér-
¢zos¢ oparte na poezji ludowej, a dramaty, ukazujace Zycie kobiety
hiszpanskiej na wsi i w sferze drobnomieszczanskiej, nie rozwiazujae
probleméw spolecznych, ukazujg caly prawde losu kobiety hiszpanskiej
na tle ciemnoty wsi i przesaddw mieszczafistwa.

W tragicznych dniach lata 1936-go roku, gdy caly naréd hisz-
paiski w codziennej mece nieréwnego boju fciskal w r¢kach brod, kie-
dy zyl nadziejg zwycigstwa slusznej sprawy i walczyl o nig w imig
nietykalnolei honoru narodowego, kiedy widzial, jak ci¢zka grozba
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zawista nad niepodleglofciq kraju — wtedy karmil si¢ chciwie tym,
ca bylo esencja hiszpanskicj kultury ludowej: tworczoscig Gareii Lorci.
Krwawiqee] Andaluzji wydarto jej poetg: znienawidzem przez lud,
dawni policjanci monarchii, ,tréjrozni o olowianych glowach®, zosta-
wili go na szosie pod Granadg z przestrzelong czaszka...

Formalnie, w Zyciorysie Garcii Lorci, utkanym z przygéd, uczu-
cia i wzruszen artystycznych nie ma doprawdy nic rewolucyjnego, nic
takiego, co mogloby wytlumaczy¢ dlaczego go zamordowano. Sami
faszysci, po dlugim ckresie milczenia na ten temat — zaczeli ostatnio
powtarzaé wygodna dla nich hipotezg z 1936-go roku: ze zabili go
przez pomylke. Byla bowiem w obozie republikafiskim w larach 1936
— 1937 wersja, ze siepacze si¢ pomylili, ze faszystom chodzilo o Ra-
facla Alberti, przyjaciela Garci Lorci, znanego poetg komunistg. Mé-
wil o tym Pablo Neruda w lipcu 1937-go roku, wspomina o tym na-
wet sam Alberti, Wiersz ,,0 poecie, ktdry zginal cudza $miercia®,
koniczy Alberti przysigga walki:

wSmieré moja wraz z tobg zmarla, mnie zostala twoja a moie

pickne, dlugie zycie ci zabrala; wige, aby go byé godnym, swoje

dni dam na to, by ziemi naszej oddal hold dojrzalych plonéw®.

Czy rzeczywiscie faszydci zabili Garcig Lorcg przez pomylke?
Jebli tak jest, to dlaczego nie wszczgto juz dawno odpowiedniego do-
chodzenia? Dlaczego nie ukarano wipnych i nie wydano komunikatu
o calej, tak glofnej sprawie?

Ale przeciez nie tylko sam Federico Garcia Lorca padl ofiarg fa-
szystowskiego barbarzyfistwa.

Nie, nie przez pomylke zamordowano Garcig Lorceg!

W koiicu lipca 1937-go roku zostal rozstrzelany na podwérzu ko-
szar w Oviedo rektor Uniwersytetu Owiedzkiego — Leopoldo Alas,
uczony o przckonaniach demokratycznych. Wkrétee po wkroczeniu
wojsk faszystowskich do Walencji zostal zamordowany przez falangis-
téw dr Peset, rektor Walenckiego Uniwersytetu. Latem 1937-go roku,
prawie w rok po zabdjstwie Federica Garci Lorci zostal zamordowa-
ny micdy utalentowany kompozytor hiszpanski — Amtonio José.

Sens émierci Federica Garcii Lorei jest daleko glebezy. Smieré ta
otwiera seri¢ tepych, bezmyélnych, nieludzkich zamachéw przeciwko
kulturze hiszpanskiej. Dwanalcie lat dyktatury frankistowskiej, to
dwanaécie lat nieprzerwanej walki przeciwko wszystkiemu, co dala




$wiatu literatura, sztuka 1 nauka hiszpanska. W ciggu 12-tu lat zdolat
Franco zamordowaé nie tylko Garcig Lorcg i innych przedstawicieli
hiszpafiskiej twérczosci, ale przemienil Hiszpani¢ w kulturalng pusty-
nie. Od dwunastu lat w Hiszpanii nie wyszla ani jedna ksigzka, nie
ukazal si¢ ani jeden obraz, ani jeden utwér muzyczny, nie dokonalo
si¢ zadne odkrycie naukowe, ktére by bylo godne wielkiej przeszlosci
Hiszpanii. Nie, nie przez pomylke zabili faszyfci Garcig Lorcg. Co
dzien, co godzina, faszyéci zabijaja i niszczq wszystko to, co stanowi
dumne dziedzictwo ludu Cervantesa.

Dzisiaj na wygnaniu znajduja si¢ setki pisarzy, profesoréw uni-
tki profesoréw uniwersytetu
z Hiszpanii faszystowskiej zdjgto ze stanowisk. Rozstrzelano 5 tysig-
cy nauczycieli, przez wigzienia przeszlo ponad 7 tysigcy, 47 tysigey
eli pozbawiono pracy. Stosunck reizymu faszystowskiego do
de Lozoya w gazecie

wersytetow, malarzy, muzykéw. Dzie

nauczy
kultury najlepiej ilustruje wynurzenie mar
wCorreo de Espania® wychodzacej w Bilbao: ,,Wszystkie nieszczecia
Hiszpanii s skutkiem bezsensownej ambicji rzaddw, aby nauczyé Hisz-
pandw sztuki czytania. Nauczyé kogoé czytaé — to znaczy zmusi¢ go
do wchlaniania tego jadu, ktéry musi spowodowaé jego wlasne nie-

szczgdcie i nieszezglcie jego ojczyzny”.

O nie, nic przez pomylke zamordowali faszyéei poerg Federico
Garcig Loreg!

Federico Garcia Lorca — o zarliwy miloénik pickna, poganski
piewca zycia. Jego wielka namigtnoéé — to piosenka ludowa, wsluchi-
wanie si¢ w nig, cheiwe gromadzenie kwiatéw ludowej muzy do poe-
tyckiego zielnika. Sam, lub z Rafaelem Alberti czy z Manuclem de
Falla, wedrowal po miasteczkach i wsiach Andaluzji, godzinami wy-
siadywal przy wieéniaczych stolach nad szklankg wina, aby wchlania¢
nieznane mu jeszcze stare i nowe picsni swego ludu, pieéni, ktére w jego
kraju rosng réwnie bbficie i wspaniale, jak kwiaty w dolinach.

Z ust wioskowych Spiewakéw naplywaly pod pidro Federica co-
raz to nowe piesni, aby réwnoleglym do tamtego nurtem dostaé sig
znow w usta ludu, jako jeszcze pigkniejsze, $wiezsze, a niemniej auten-
tycznie ludowe,— stworzone przez Garcig Loreg.

Glebokq muzykalny znawca hiszpafiskiego folkloru, jako jego ba-
daczi tworca, Lorca opanowywal teksty rownoczeénie z muzyks, Od-
notowywal nowe, a stare, czgéciowo zapomniane piesni oczyseil od
przcksztaleefi dokenanych w ciggu wickéw 1 dawal im $wieze tchnie-




nie poezji. I nieraz niesposéb ustalié, czy jaki$ rekst odnotowany na
papierze nutowym nie byl wlasnym tworem Lorki, powstalym na pod-
stawie jakiegoé fragmentu zachowanego w ustnej tradycji. Takie pyta-
nie mozna by sobie postawié na przyklad w odniesieniu do ,,Piosenki
o ezterech poganiaczach muléw®, do ,Ballady o trzech lifciach®, do
maurytafiskiej romancy ,,O trzech maurytankach®. W ten sposéb wpro-
wadzal Lorca dzikie kwiatki poezji ludowej do wielkiego ogrodu ,,ofi-
cjalnej* sztuki, do literatury i do muzyki. T tak na przvklad pigkna
»Ballada o pielgrzymach® z 17-go wicku w opracowaniu tekstowym
Garcii Lorci daje swoja melodie znanej ,,Suicie hiszpanskiej® Manuela
de Falla.

Brak écislej granicy migdzy twoérczodcia indywidealng a poezja
ludowa jest cecha calej dzialalnodci literackiej Gareii Lorci, poety i
dramaturga. Teatr — to druga wielka namigtnoéé tego pisarza, ktry
nie wyrzekajac si¢ nauk geniuszéw swego kraju i §wiata — Cervante-
sa, Lope de Vegi, Calderona — pozostawal wytwornym, nowoczesnym
twérca uniwersalnym, a przy tym nie odrywal si¢ nigdy od swego lu-
du, od losu czlowicka Hiszpanii.

Lud kochal ,.swojego Federica®. Gdy w roku 1928-ym ukazal si¢
zbidr najpickniejszych twordw andaluzyjskiej muzy ,,Romancero Gita-
no* (,,Zbiér romanc cyganskich®) — zostal on przyjety z rownym en-
tuzjazmem przez krytykdw, jak i czytelnikéw ze wszystkich warstw
narodu. Znali je na pamieé nawer ci, kérzy ich sami przeczytaé nie u-
mieli... A jednak nosza one pigtno wplywdw francuskich impresjonistow,
ultraistéw, surrcalistdéw... i innych modnych kierunkéw. Dlaczego wige
te bynajmniej nielatwe utwory przyswajali sobie tak cheiwie, tak szyb-
ko hiszpanscy robotnicy, chlopi, Zolnierze, prosty lud?

Dlatego, ze w czasach walki o byt narodowy, o zycie ludu, o ist-
nienie $wiczo zdobytej wolnej Republiki zagroZzonej przez najazd fa-
szystowski — wszystko co hiszpanskie nabieralo znaczenia sztandaru
bojowego. I barwami sztandaru bojowego blyszczala poezja Garcii
Lorci esencja hiszpanskoscei.

Federico Garcia Lorca byl pogafiskim poets, wielbiciclem pigkna,
przyrody 1 ludzi swojej Andaluzji, swojej Hiszpanii. Stal si¢ on dla
ludu symbolem twérezych sit narodu. Tych sil, ktére wtedy narastaly
i zaczynaly krzepnaé w dloniach robotnikéw i chlopéw hiszpanskich,
idgeych do walki z piefnia na ustach, z pieénig pelna wiary w to, ze

e




duma narodowa Hiszpanbw oprze si¢ najazdowi obcego faszyzmu i
jego rodzimemu zaprzedarcowi.

Dlatego wlaénie folnierze republikafiscy w latach 1936—39 umie-
li na pamicé trudng ,,Romance o Zandarmerii®, mimo Ze bardzo wielu
spoér6d tych zolnierzy z poczatkiem wojny nie umialo czyraé... A jefli
bylo mozliwe, ze fryzjerka barcelofiska zadeklarowala mi bez zajaknie-
nia w roku 1937-ym ,Romanc¢ o niewiernej Zonie®, to dlatego, ze
autor jej 2yl i tworzyl w sferze dzialania romantyki ludowej, hiszpafi-
skiej romantyki ksi¢zyca, nocy, miloéei, gajéw oliwnych i cygandw,
dlatego — e pisal o Hiszpanii i dla Hiszpanbw.

Federico Garcia Lorca nie byl twérea politycznym. Jedyny bo-
daj jego utwérsoperujacy kategoriami walki sil spolecznych przeciw
uciskowi, to ,,Mariana Pineda®, dramat z czaséw powstania liberalow!
przeciw uciskowi monarchii w roku 1831-ym. Ale i tam bohaterka
(postaé historyczna) wplatana w spisek antymonarchiczny, przezywa-
ystkim tragedie osobista. Z ruchem liberaléw zwigzala
lcbw i dla niego wyhaftowala

la przede wsz
si¢ przez miloéé do jednego z jej praywdc
sztandar bojowy, kiéry zaprowadzil jg na szubienice. Do ostatnicj
chwili wzbrania si¢ wyjawié oprawcom nazwiska uczestnikéw spisku
— i te jej ostatnie dni pasowaly jq na bohaterke narodows.

W latach 1937—38 teatry Madrytu, Walencji 1 Barcelony wysta-
wialy ,.Krwawe Gody*, ,Mariang Pined¢®, ,Yermg". ,,Yerma™ byla
jeszeze wtedy w rekopisie i krazyla w odpisach, Lorca bowiem nie
épieszyl si¢ z drukowaniem swoich utworéw, podobnic jak jego wielki
mistrz — Lope de Vega. Kazde przedstawienie sztuki Lorci stawalo
sic wielka manifestacja holdu dla zamordowanego poety i wielkim
krzykiem oburzenia i protestu przeciw jego oprawcom. W tych tez
.czasach popularne ludowe piosenki i tradycje ulubionego poety ulega-
Iy przekszralcenicm, jakie narzucala walka. I oto z opracowanej przez
Lorce piosenki chlopskiej ,,O czterech poganiaczach muléw® rodzi
si¢ ,Piosenka o' czterech generalach® faszystowskich, picéd ktora roz-
brzmiewala na baryRadach Madrytu i na wszystkich madryckich fron-
tach od jesieni 1936-go roku az do tragicznego korica tej wojny. Z 13
picénia na ustach Zolnierze republikanscy bronili przejéé faszystom na
moécie Francuskim na rzeczce Manzanares w ciggu prawie trzech lat
ich nadludzkich wysilkéw celem odparcia wroga.

W roku 1943-im, w okresie okupacji, we Francji ,Hiszpanskie
podziemie® walczace w ramach francuskiego ruchu oporu, wydalo




obok materialéw politycznych — ulotke, ozdobiong wizerunkiem hisz-

pafiskiego partyzanta, a zawierajgca tylko dwa wiersze. ,Réza i Rete-
da* Aragona i ,Romancg o zandarmerii hiszpanskiej* Gareii Lorci.
Sila rewolucyjna nierewolucyjnego poety roSnie po jego Smierci coraz
bardziej, wnika w kazda walke Hiszpandw o wolnoéé i o postep. Sila
ta thwi w samej tragedii jego $mierci bedacej oskarzeniem faszyzmu.
I dz

aj w gorach Estremadury i w Levante bohaterscy ,,guerilleros®
épicwaja codzien piosenkg ,,O czterech generalach® i deklamujg jego
yhiewinne romance®, a przeciez w ich ustach gloino wolajace o zemstg
nad faszyzmem.

I oto pozostala po Federicu moc, ktéra czyni, e sam diwigk jego
imienia brzmi dla kazdego Hiszpana republikana jak wezwanie do

walki, jak przysicga zemsty, jak zblizajacy si¢ krzyk zwycigstwa nad
katami ludu. W ich ustach imig to znaczy tyle, co okrzyk:
Niech zyje Republika!
Zofia Szleyen
(,L6dZz teatralna®)
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CZARUJACE] SZEWCOWE]

Jednym z naj riej uroczych

poetyckich w literaturze
stych jest tw 4

i¢ Federica Gareii Lorci. Nie
1¢j poezji francuskiej i réwnoczeénie na-

Swiatowej lat u 20!
: ‘
wolna od wplywdw wspélc

wskroé his

iska, trudna i wyrafinowana, a przeciez tak prosta
k najprostsze piesni ludo-
ca samg metafora poetycka; zmy-
- 1~’-er:u1 sic od ni przeczuwany ch skoja-
rzef, umuzykalniona i niepe iF: stanowi pickne .rmdln wzru-
szen, ke : , Ze poczja ta
i j? Czy moina si¢ dziwié, ze Nardd
Hiszpanski uczynil z niej sztandar w dniach walki z faszyzmem i brofi
ktéra byla i jest wiernym towarzyszem bojownikéw o wolno$é i spra-
wiedliwoéé spoleczng do dzié dnia?

przemawiajaca l](! '\\')’l’]l)r"l'r:l‘i C?V‘.C[Il\k‘l
we, Ln[‘.!\'rum.\ Il rl\\\ I1i|L1{.H1JL 1‘(.

slowa, bujna, pesymis

podbila narody o kulturze

Zywiolowa poezja Garcii Lorki zamknela si¢ w kregu tradycyj-
nych tematéw literatury hiszpafskiej. Honor i zemsta, §mieré i milosé,
izm namictnoéci — sklebione w poteznych freskach
rtéw typowo hiszpafiskiego krajobraz starych
|’\U“-r |.1Jdl“‘ \Lh‘ |Tr" arc ‘k‘.]‘ ]'}(J. hr{'m‘lii w isk'l{_‘h kog—
u k 14 wiersze Lorei z ,,Romancero
Gitano®. Trzy utwory — o §w. Michale, §w. Rafale i §w. Gabriclu to
le metafory poetyckie obrazujace Kordobe, Sewille i Gre.
. Symbolika rel
i ironii typowej dla laickiego widzenia przedmiotow
kultu przez lud — Ze bigoteria charakterystyczna dla narodéw romaf-
o poludnia nabiera cech niemal bluZnierczych. Kazda zwrotka
tych znakomitych utworéw to mala tragedia — zbudowana z olénie-

tragizm Zycia, tra

Lif!’i.‘ll‘\'l_']'l Z n'k\r.,

cioldw, nocy and

Ll'l. WY L‘l['l;:

rzy wspar

na jna traktowana jest tu w sposéb tak pelen zmy=-

slow L; (]\V‘rL

wajacych, konkretnych obrazéw przemawiajacych bezpoérednio do lu-
l{{‘-'.‘

widza. Temat honoru i nicodwracalnosci losu — to tradycyj-
ny temat literatury hiszpadskicj, ktdremu byli wierni Cervantes, Lope
de Vega, Tirso de Molina, Alarcon, Gongora i Calderon, Miguel de
Unamuno i Valle Inclana. Jest mu tez wierny Garcia Lorca. Smieré
jest wszechobecna w jego urworach: podwigca jej swoje najpickniejsze
romance cygafiskie: Romance lunatyczng, Zwadg, Smieré z milojci, El




Emplarado. Ten pesymizm wynika nie tylko z tradycji literatury hi-
odbicie sytuacji ludu hiszpadskiego w latach

szpaniskiej — to takz
mi¢dzywojennej dyktatury Primo de Rivery.

Garcia Lorca napisal dla teatru okolo 10 szruk, nie liczac cyklu
krétkich sztuk dla teatru lalek (m.in. Retabillo de don Cristobal™ gra-
na wczasie wojny, domowej w Walencji i Madrycie). Pierwsza z nich
jest dramat pofwiccony mlodej Andaluzyjce Marianie Pinedzie, ktora
wybrala szafot zamiast zdradzié rewolucjonistéw w czasie rewolucji
liberalnej w 1831 r. wymierzonej przeciwko rojalistom. Jest to jedyny
vy dramat Garcii Lorci. Mariana Pineda wystawiona zostala

spole
przez aktorke Malgorzarg Xiurgu w roku 1927 w Madrycie, stajqc sig
acja polityczng sil demokratycznych Hiszpanii przeciw-

wiclka mani
ko dyktaturze.

Wirdd innych sztuk ,,Czarujgca szewcowa® (1930) ,Krwawe go-
dy® (1933), ,Yerma™ (1934) ,Panna Rosita czyli jezyk kwiatéw”
1933) ,,Dom Bernardy Alba™ (1935) i dotad nie wystawiona w Euro-
] 4 Y
pie .Niech tak przejdzie pie¢ lat® i ,,El publico™ — zbiegly sig juz z o-
kresem Republiki Hiszpafskiej. Garcia Lorca odnowil w nich teatr
hiszpadski przeneszac tematykg utwordw w Zycie ludu i1 poswigcajac
:: P YEG ¥ P

jom i tradyeji ludowej. Tragiczne motywy: nie-

ja wierzeniom, obycz
odwracalnoéci losu ludzkiego, honoru jako sily zniszczenia, namigtno$-
cej do zbrodni — zostaly przez poete udramatyzowane
i. Powstal w ten sposéb nowy ga-

rapsody kastylskie 1 nazwany

ci prowadz:

i wzbogacone przez romance i pics
tunek dramatyczny przypominaja
wromanca dramatyczng”.

Bohaterem dramardéw Gareii Lorei sq zazwycezaj kobiety: Mariana
Pineda, Yerma, kobiety z ,,Panny Rosity® czy ,,Domu Bernardy Alba®

czne studia obyczajowe i wspaniale wizerunki psycholo-

—sTO 1raj
giczne.
«Czarujaca szewcowa® jest jedyna komedia w twérczofei Garci
Lorci. Ten uroczy moralitet ludowy o swarliwej i pelnej temperamen-
tu Hiszpance, ktéra walczy o honor swego domu i o prawo do marzef
ji dramatu hiszpanskiego. Ilez

— nawigzuje do najpickniejszych trady
tu znakomicie podpatrzonych cech typowych dla ludu Andaluzji —
ile madroéei ludowej? W ,,Czarujqcej szewcowej™ Garcia Lorca lamige

utarte konwencje dramatyczne nie Igka si¢ wprowadzié miedzy sceny
farsowe elementéw najczystszej 1 najpigkniejszej poezji; operuje po




cyinym, w kilku slowach
= niezawodnie charakrer po-

i€ w sztuce. Ta celno

¢ charakterysty-

ki

inscer

ogromne mc
izacy ,,C. ej" w
cowal Tadeusz Kantor w Teatrze im. Wysp
Byla to ,,Czarnjgca i
wana z ruchu aktora

kolorystyczne staly si¢ podstawa pierwszej

ktorg znakomicie opra-
]iic;(.\ w Stalinogrodzie.

1 plastyka, skompono-
iatla, na niemal pustef, umownej scenie,

W ostrym, em doéé drastycznym rysur

ku psychol v_']cz ym. Oczy-

wiscie moi ré inaczej ,,Czar szewcowq™ niz ja widzial
cknym Ln':pl_l\ nentalnym spektaklu, In-
rogorska pragnie podkreélié poetyke utworu i jej ludo-
Stad rozbudowanie watku Autora, kiéry ,,prowadzié®

’[Ll] lF\l‘J 'l-‘ l\( mentator 1 r\z\ ser — ni

tor w swym pi

bedzie akej

: tylko w prolo-
knych wierszy

gu — stad “takie w pn wadzenie do tekstu sztuki p
Garcii Lorki i

> 10 moze n)L uzasadnione psycholos

tuacyjnie. 1 |_|1 dwie ,,Ballady zlociste wloronge”, , Piosenka

o trzech

wPiosenka o 3 lifciach® naluz;; do arcydziel lite-

ratury hiszpafiskiej i $wiatowej. Ory

inalne motywy muzyki hiszpan-
skiej na kidrych opicra si¢ opracowanie muzyczne utworu — powinny
podkre

i¢ zaloZenia inscenizatora i zwrdcié uw:

», na mezwykly zbiez-
no$¢ poczji i muzyki w twoérczodei Garcii Lorci, przypominaj
legle dzicje dramatu, i niezw -

Mozliw

» Gareii Lorci. Czy insceni

cg od-

rkle charake

13 dla > zami-
uki thwily w sa-
cji naszej uda si¢ przekazaé
adrosé komedii i wszystkie pigknoéci poeryki Federica Gar-
cii Lorki? Na to pytanie odpowiedziet moze tylko widownia.

$ci takiego potraktowania s

lowan i po

Jézef Gruda




idal z powrotem
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PIOSNKA O CZTERECH MULNIKACH

Z czterech mulnikéw, mamo,
u wodopoju,
ten smagly 1 wysoki

mi serce odjal.

Z czterech mulnikdw, ma

na brzegu rzeki,
ten smagly i wysoki
chee mojej reki.

Czemu po Zagiew biegniesz

wzdluz w ej drogi,

gdy w twojej twarzy plonie

rumiefica ogien.

ZORONGO

Kiedyé byl mym narzeczonym
bialg wiosna w zeszlym roku,

jak srebr

v

te lkanie gral mi
tgtent twego konia kopyt.

Nic nic znacza dla mnie kwiaty
ani ksigzyc — préiny talerz,

twe ramiona s mi §wiatem,

kiedy noca mnie ogarniesz.




{A O TRZECH LISCIACH

l".‘l.l l'l.\'l&'\:?.:\.li.'['['l

wej migty

lezy chory ,

czee bredzi.

chodzié¢ nie moze.




KASYDA O NIEOSIAGALNE] RECE

Niczego nie cheg, chee tylko jednej

ej reki, jesli to mozliwe

jedne)] re

ej nocy

-1"; I.‘I./ NAZWY, WitCZna gwiazda

Wszystko poza tym to smetny wi

e pedz ICe W rozsypce




NASTEPNA PREMIERA:

FRYDERYK SCHILLER

DO NG R IGE S

OBSADA TECHNICZNA

Kierownik techniczny Niemczewski Boleslaw
pracowni malarskiej Malski Tadeusz

3 kiej Domiczek Alions

4. Kierownik pracowni krawieckiej Rochowicz Emilia

5, Kierownik pracowni stolarskiej Strzalkowski Waclaw
dzialu elekirycznego Kolanowski Antom
Kaniewski Stanislaw

2. Kierownik
swnik pracowni peruk

Kie
1

6. Kierownik
Brygadier
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