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Jestem fotografem,
ktory przy okazji chodzi po gorach

Wojciech Zawadzki

W fotografii Karkonoszy mozna mowi¢ o pewnej
dziurze miedzy fotografig Korpala a 1978 r,, kiedy
Jerzy Olek zrobit wystawe ,Karkonosze wielorakie”.
Usitowat on zrobi¢ taka wystawe, ktora bedzie obej-
mowata tematyke karkonoska w pewnym obszarze
sztuki. To byta ogromna reaktywacja Jeleniogors-
kiego Towarzystwa Fotograficznego. Dostato wtedy
swoj lokal, zaczety sie plenery ,Domek Mysliwski”.
Ludzie z JTF fotografowali oczywiscie Karkonosze
i to byta kwestia pewnej koncepcji. To byto towa-
rzystwo mitosnikéw gor i fotografii albo fotografii
i gor, to jest kwestia wyboru.

cd. nas. 20

Maty Staw. ,Kalendarz Szwajcarski, rok 1912”

fot. Andrzej Lech
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W Od Redaktora

Reaktywowane po kilku latach przerwy Karkonosze
poswiecamy gtownie fotografii, mozna by wiec nadac
pierwszemu zeszytowi tytut Karkonosze fotograficzne.
Ostatnie numery Karkonoszy ukazaly sie prawie pie¢
lat temu. Sporo w nich byto fotografii, chocby za sprawg
jubileuszu Migdzynarodowego Biennale Fotografii Gor-
skiej, organizowanego w Jeleniej Gorze od 1980 r. Nu-
mer, ktory juz nie ukazat sie drukiem, podwiecony miat
by¢ wielkiej wystawie ,Wspanialy krajobraz. Artysci
i kolonie artystyczne w Karkonoszach w XX wieku”. Pio-
nierskie to przedsiewzigcie zorganizowane przez Urlike
Treziak i Ellen Rohner, z majacego siedzibe w Berlinie
Stowarzyszenia Miedzyregionalnej Wymiany Kultural-
nej, przy wspotudziale Muzeum Karkonoskiego w Jele-
niej Gorze, mieli dotad okazje ogladac mieszkancy
m.in. Jeleniej Gory, Wroctawia, Berlina i kilkunastu in-
nych miast w Polsce i w Niemczech. W obszernym, bo-
gato ilustrowanym katalogu znalazty sig takze teksty
dotyczace karkonoskiej dziatalnosci fotografow przed
i po 1945 1. Mysle, ze warte s przypomnienia w wyda-
nym po kilkuletnigj przerwie numerze Karkonoszy, kto-
rego gtownym tematem jest wiasnie fotografia powsta-
jaca w miejscu tak szczegélnym.

Karkonosze, a gtownie ich najwyzszy szczyt Sniezke,
wedrowcey odwiedzali od XVIII stulecia. Docierali tu -
powodowani checig odwiedzenia kaplicy, ale tez wolg
podziwiania rozciggajacej sie u stop tej gory panoramy,
zobaczenia wschodu stonca, mozliwoscig znalezienia
rzadkich ametystow, zaciekawieni cichym w rozrzedzo-
nym powietrzu odgtosem wystrzatu z flinty, a wreszcie
idacy tam dla czystej przyjemnosci zdobycia szczytu
- pisze wroctawski kulturoznawca Arkadiusz Cencora.

Nawigzaniem do tego ,przedfotograficznego” okresu
w dziejach Karkonoszy jest prezentowany w numerze
tekst Henryka Warka ,Cztery strony Slaska”. Podob-
nie jak niegdys rysownicy i graficy, od potowy XIX stu-
lecia nawet w niewielkich podgorskich migjscowos-
ciach, osiedlali sig liczni fotografowie. Cencora zauwa-
za, 7 w zachowanych widokach nietrudno znalez¢
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ujecia i motywy spopularyzowane przez wezesniejsza
litografie i miedzioryt.
Po 1945 1, w zupetnie innej rzeczywistosci politycznej
i spotecznej, Karkonosze - jesli chodzi o ich przedsta-
wianie i znaczenie - stale porownywano z Tatrami,
uwaza historyk sztuki, kustosz dziatu fotografii we wro-
clawskim Muzeum Narodowym Adam Sobota. Jego
zdaniem, Tatry w kulturze polskiej petnity role wyjatko-
wa i byly systematycznie fotografowane od ok. 1858 1.
przez wielu wybitnych fotografow. Pojawienie sie w gra-
nicach Polski Karkonoszy przerwato dotychczasowe
tradycje, a totalitarny ustroj nie utatwiat swobody wyra-
zania odczu¢ w kazdej dziedzinie. Sztuka czesto byta
jedyna formq niezaleznych wypowiedzi, a na terenie
Dolnego Slaska zaludnianego po wojnie przybyszami
z roznych stron dawnej Polski pojecie tradycji byto trak-
towane z duzq ostroznoscia, poniewaz stale manipulo-
wata nimi komunistyczna propaganda.
W tym roku mija 20 lat od chwili, gdy zorganizowana
w ramach Il Biennale Fotografii Gorskiej w Jelenigj
Gorze wystawa ,Karkonosze”, stata sie swoistg mani-
festacja artystycznej tendencji nazywanej przez kryty-
kow i historykow sztuki fotografig elementarng. W re-
aktywowanych wtasnie Karkonoszach zamieszczamy
rozmowe z jednym z dziesieciu uczestnikow pamietnej
wystawy, jednym z najwazniejszych wspotczesnych
fotografow polskich Wojciechem Zawadzkim.
Fotografowanie w gorach, sita rzeczy, eliminuje czysto re-
jestracyjny charakter fotografii. Gory to miejsce, gdzie
szczegOlnie istotne jest jak, a nie co fotografowac. Bo-
gactwo form, sita doznan i jedyne w swoim rodzaju na-
piecie, stawiajace fotografa sam na sam miedzy niebem
areszta postrzeganego Swiata, jest nielada wyzwaniem.
Tak wiec, Karkonosze fotograficzne. Jako temat, ins-
piracja, niewyczerpane zrodto doznan i wrazen. Od lat
przyciagaja tych, ktdrzy chcg utrwali¢, zapamietac,
ocali¢ chwile, ktora w gorach bywa chwilg szczegolna,
intensywna jak nigdzie indziej.

Jacek Jasko



Cztery strony

Slaska

Wyobrazmy sobie pogodny letni poranek ja-
kiegos roku w latach tysiacosiemsetnych. Tego
whasnie dnia - zal6zmy takq mozliwos¢ - pa-
nowie Friedrich August Tittel (*1775-11836), Carl
Theodor Mattis (*1789-11881) i Ernst Wilhelm
Knippel (*1811-11900) zgodnie z ustalonym pla-
nem spotykaja sie w Schmiedeberg i stad wyru-
szaja, na szczyt Schneekoppe, dzisiejszej Sniezki.
Dodajmy jeszcze do towarzystwa pana Carla
Juliusa Riedena (*1802-11858) i nie wykluczaj-
my udziatu jakichs dam i prawdopodobnego pa-
chotka, na ktorego grzbiecie zostana wyniesio-
ne na gore zakaski, napoje, ewentualne okrycia
i zmiana odziezy. Mamy gotowa kompanie.
Ale niech sie nam nie wydaje, ze przez piec-szes¢
godzin beda sie meczy¢ wspinaczka po stro-
mych Sciezkach po to, Zeby pdzniej oddac sie bez
reszty kulinarnym i towarzyskim przyjemnosciom.
Udaja sie przeciez do pracy.

Niech no nasza wyobraznia tro-
che sie wysili i okresli doktad-
niej czas tego przedsiewziecia.
Z zestawienia dat urodzen
i Smierci aktoréw tej zmyslonej
wycieczki wynika, ze jesli Knip-
pel liczy sobie lat przynajmniej
dwadziescia - czyli tytut ,pan”
jest mu juz nalezny - to Tittel
jest juz piecdziesiecioszescio-
letnim nestorem. Nie szkodzi.
Wolno nam sobie wyobrazac |
wszystko. Powiedzmy wiec, 7e
jest wtasnie rok 1831. Czas wy-
marzony dla idyllicznych pomy-

stow. Nad slaskim Swiatem zalega aura pokoju
i dostatku. Na tronie krélewskim zasiada Fryde-
ryk Wilhelm III, ktory - ilekroc zechce, opuszcza
Berlin i wizytuje ten nieoceniony zakatek swojej
domeny, a niebawem zafunduje sobie okazat re-
zydencje u stop Schneekoppe. Ze w odleglej Bel-
gii toczy sie powstanie przeciw Holendrom; Ze
Rosjanie pobili polskich powstancow pod Ostro-
teka, a juz tym bardziej wojna egipsko-turecka
nie maci nieba i pogodnych nastrojow w krainie
Gor Olbrzymich. Moze tylko jedno zaciemni na
chwile krajobraz, gdy rezydujacy w dalekim Po-
znaniu feldmarszatek von Gneisenau, whasciciel
majatku w Mystakowicach, zarazi sie nieszczesli-
wie cholerg i umrze. Ale to dopiero pod koniec
sierpnia, a tymczasem nasza wyobraznia nie wy-
biega poza cieply, stoneczny przefom czerwca
i lipca. Zanim jednak - bo juz czas najwyzszy
- powiemy sobie, jaka to idea kazata naszej
wyobrazni spotkac ze sobg i wyprawi¢ na
Sniezke wspomniane towarzystwo, oraz kim
w ogole sa ci ludzie i czego sie mozna po nich
spodziewac, pozwolmy im juz wyruszyc. Czas
jest drogocenny; maja go niewiele; robi si¢ co-
raz pozniej, a i wiek dziewietnasty nie trwa wiecz-
nie. Wszak wyruszaja w teren, gdzie wszyst-
ko moze sie zdarzyc i nic nie jest pewne. Nie wol-
no zapomnie¢, ze lokalny Demon, wszech-
wladny Ribezahl, lubi zastawiaC putapki na
mieszczuchow.
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fot. Maciej Hnatiuk

Poszli znang droga; w gdre miasta ku Przeteczy
Kowarskiej; stamtad do Przeteczy Okraj; Czar-
nym Grzbietem na sam szczyt. Kazdy dzwigat
w plecaku whasny szkicownik. Gdy juz dotarli na
miejsce, byto dopiero wczesne popotudnie. Po
krétkiej naradzie podzielili sie rolami. Kazdemu
przypadto osobne miejsce, po odpowiedniej stro-
nie kaplicy Sw. Wawrzyfica, stojacej tam od 1681
roku. Po krotkim odpoczynku, kazdy z nich wybrat
sobie najdogodniejsze miejsce, wydobyt z torby
teczke z papierem i zaczat rysowac to, co widzi.
Trzeba tu wtraci¢ znang, prawde, ze antropologia
kompasu, czyli czterech stron Swiata, ma dhuga tra-
dycje w magii ludowej i religii, nie mdwiac o geo-
grafii i historii odkryc. R0za wiatrow, czyli cztery
kierunki, sa podstawa wszelkiej kosmografii. Lecz
nasi wedrowcy specjalnie o tym nie mysleli, bo -
podobnie jak naszej wyobrazni - chodzito im
0 rzecz bardziej przyziemna i uczuciowa. Chcieli
mianowicie pokaza¢ wszystko. Wszystko co - az
po horyzont - wida¢ z najwyzszego szczytu Gor
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Olbrzymich, ktore nazywaly sie pieknie, cho¢ prze-
ciez nie sa az tak bardzo olbrzymie. Nie szkodzi. Dla
slaskiego mikrokosmosu ich wysokos¢ jest wystar-
czajaca. Ze szczytu gory, jeszcze niedawno nazywa-
nej Rieseberg, dobrze widac cztery aspekty slasko-
-czeskoHuzycko-niemieckiego Swiata. Trudno po-
wiedziec, jakby to byto, gdyby byto naprawde, ale
chocby przez szacunek dla wieku i doswiadczenia,
Tittel otrzymat wschodnia czes¢ horyzontu.

Majac stofice za plecami, spojrzal na niezliczone
horyzonty w najgtebszej glebi, widzac na samym
srodku ledwo widoczne najwazniejsze wzniesie-
nie. To Zobten, dzi§ zwana Sleza, ujeta w nawias
gor watbrzyskich z jednej i wzgdrz strzegomskich
z drugiej strony. Mniejsza o daleka sylwetke Sniez-
nika Ktodzkiego i masywu Heuscheuer, ktére nary-
sowat przy prawej krawedzi swej kartki. Mniejsza
0 ObniZenie Mieroszowskie i niewidoczne przez
kurtyne powietrza okolice podwroclawskie. Naj-
wazniejsze bylo to co tuz przed oczami, a wlasciwie
u stop, bo ponizej; Sciezka grzbietowa, ktorg tu



przybyli, wiodaca od przeleczy przez Schwarze
Koppe az na Sniezke. A w dole, pod urwiskami na
lewo od grzbietu, wygladajace stad jak miasto dla
skrzatow Kowary; Schmiedeberg, gdzie dwadzie-
scia lat wezesniej zatozyt swoj skromny interes,
ktory pod nazwa Verlag A. Tittel rozwinat sie szyb-
ko i wspaniale, wydajac kazdego roku po kilkana-
scie, a pozniej kilkadziesiat litograficznych wido-
kow okolic bliskich i dalszych.

W tym rozdaniu czterech katow strona potnocna
przypadta Riedenowi. Niech si¢ pomeczy z nano-
szeniem na papier wszystkich miast, miasteczek
i wiosek, ktore przy tak pieknej pogodzie widac
ze Schneekoppe az po Luban po lewej rece oraz
Jawor po prawej. On, taki pracowity i sumienny,
choc zyt najkrdcej z nich wszystkich, zrobit bodaj
najwiecej. Kto wie, czy to nie dzigki niemu zato-
zona w roku 1840 Litographie&Verlag von Rie-
den und Knippel w Kowarach wzniesie sie na
szczyty wydajnosci. Moze nie na szczyty arty-
styczne, ale przeciez nie tyle im chodzi o sztuke,
co rysunkowe zapisanie piekna, dla ktorego war-
to 7y¢ na tym Swiecie. Rysuje zawziecie i pewnie
poradzi sobie, cho¢ innemu nie wystarczytyby
szybko przemijajace dwa dni.

Knippel, w tej kompanii zawsze najsprytniejszy,
usiadt twarza na potudnie. Ma stofice po prawej re-
ce, a przed soba nieskomplikowany widok na pro-
sty krajobraz wzniesieri, zastaniajacych wszystko
7 wyjatkiem zapadliny, ktora nazywaja Riesen-
grund, a ktora dla Czechow nazywa sie Obfi Dil.
Jego uwage bardziej skupiaja Panowie i Paniusie,
ktre - korzystajac z pieckna bozego dnia - przyszly
zobaczy¢ Swiat z lotu ptaka. A moze tylko przewie-
trzaja swe glowy petne codziennych trosk i intere-
sow, nie zawsze szybujacych wysoko. Rysuje wiec,
aw jego glowie wykluwajg sie rowniez pomysty.
Przewidujacym okiem juz moze widzi wlasny, lito-
graficzny interes, jak sie rozkreca w Schmiede-
berg, a swym zasiegiem obejmuje szeroki Swiat; az
po Gorny Slask. A nawet dalej, poza granice Rosji,
gdzie Slascy przemystowcy zasiewaja technike
i zmyst gospodarczy.

Z czworki pozostal Mattis. Marzyciel. Zawsze
chetnie spogladajacy na zachodni kwartat hory-
zontu. Utalentowany nadzwyczaj, ale zupelnie

bez zmystu do interesow. Pochwata wystarcza
mu za zaptate. Stosy rysunkow, w wiekszosci nie-
dokonczonych, zostawi rozrzucone tu i tam. Inni
beda miec z nich korzysci, a on sam, oddajac sie
pieknym myslom i snom na jawie, w swym dtu-
gim Zyciu nie zadba o stawe i majatek. Tego Slicz-
nego dnia siedzi, majac przed sobg caly tancuch
Gor Olbrzymich, az po Grzbiet Izerski i samotne-
go w swym pieknie Krkonosa. Jego spojrzenie za-
gubi sie w bogactwie, az zniechecony odtozy ry-
sunek, przylaczy sie do dam; wyjmie z kosza bu-
telke wina i kotacze przewidziane dopiero na
jutrzejsze Sniadanie. Zapomni o pracy w Zartach
i Smiechu. Jego rysunek po piecdziesieciu latach
wezmie w swe rece przedsiebiorczy Knippel. Zleci
najlepszemu z terminatoréw dorysowanie braku-
jacych szczegotow, ale juz wlasnorecznie doda za-
instalowane pozniej stupy telegraficzne, ustawio-
ne od Krummbhiibel, czyli Karpacza, az na sam
szczyt Schneekoppe. A na jednym stupie umiesci
tablice z wyraznym napisem: Aufnahme - Lito-
graphie - E. Knippel - von - Schmiedeberg -
1881-1882 Copie verboten.

Wiec po dziesiatkach lat najmiodszy, cho¢ naj-
prezniejszy, Knippel z tych czterech rysunkow
uczyni kompletng panorame §wiata widzianego
ze szezytu. Tak to przynajmniej sobie wyobraza-
my, jakkolwiek moglo to wygladac inaczej. Ale
prawda zawsze wyglada inaczej niz myslimy, al-
bo wyobrazamy sobie. C6z nam jednak szkodzi
uwierzyc, ze tak sie wlasnie sprawy mialy? Ze ar-
tystyczne piekno niekoniecznie musi by¢ dzie-
fem pojedynczego serca i pary rak. Ze staje sie
z dnia na dzien; ze gdzies mu sie spieszy i nie mo-

LR Toes R —mm T

Widok ze Sniezki na potudnie, litografia, II pot. XIX w.
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Ernst W. Knippel
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ze poczekac do jutra; do nastepnego roku; piec-
dziesieciu czy nawet stu lat?

Pewnego dnia wszystkie rysunki zostaly przenie-
sione na kamien litograficzny; wydrukowane
i powierzone pracownikom, ktdrzy recznie kolo-
rowali odbitki. Powstata panorama, ktorej cztery
czeSci mozna ze sobg zestawic, a nawet skleic
w zamkniety krag. Ten czteroczesciowy obrazek
pozwalat w zimowe wieczory podziwia¢ w domu
to, co mozna zobaczy¢ ze Sniezki w pogodne,
czerwcowe popotudnie. Kowarskie oficyny lito-
graficzne zatrudnialy wylacznie utalentowanych
pracownikow, ktorym nigdy nie brakowato zapa-
tu ku nowym przedsiewzieciom. Juz za czasow
drukarni Tittela, w latach trzydziestych XIX wie-
ku, te litografie cieszyly sie popularnoscia wsrod
publicznosci wizytujacej Karkonosze. Powielane
w wysokonaktadowych seriach obrazy sprzeda-
wano po przystepnych cenach. Ale niektére pro-
dukty kolejnych firm osiagaty ceny wysokie, po-
rownywalne z dzietami unikatowymi. I tak sg
wlasnie dziS traktowane - jako wartosciowe za-
bytki muzealne. Klientele kowarskiej oficyny sta-
nowily osobistosci epoki: ksigze Wilhelm von
PreuRen, pozniejszy krol Fryderyk Wilhelm III,
ksiezniczka Louisa, hrabia Gneisenau, generat
von Clausewitz, ksiaze Anton Radziwill. Dr.
Gunther Grundmann, znawca sztuki slaskiej, pi-
sat 0 zainteresowaniu tymi obrazami wsrod ba-
wiacej tu polskiej arystokracii. [

Henryk Waniek - malarz, pisarz, eseista, znawca magii
inauk ezoterycznych, poszukiwacz i wedrowiec. Laureat
m.in. Kulturpreis Schlesien Des Landes Niedersachsen
za tworczos¢ malarskq i literackq zwiazana ze Slas-
kiem (1999 r.) i Nagrody Fundacji Kultury za swoja
ostatnia powiesc , Finis Silesiae”. W 1995 r. jego ksiazka
Hermes w Gérach Slaskich” otrzymata nagrode Sto-
warzyszenia Ksiegarzy Polskich, w 1977 r. ,Pitagorasa
na trawie” wyroznita Fundacja Kultury, a rok pdzniej
za catoksztatt tworczosci eseistycznej otrzymat nagrode
im. Andrzeja Kijowskiego. Autor co najmniej 130 wys-
taw indywidualnych i 150 wystaw zbiorowych w Polsce
i w Europie, Ameryce i Azji. Urodzony w Oswigcimiu,
wielokrotnie powtarza, 7e Karkonosze i Gory Izerskie
staly si¢ dla niego miejscem szczegOlnym.
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Wydarzenia
Muzeum Karkonoskie, Jelenia Gora

Linoryty nagrodzone

Laureatem Xl edycji konkursu graficznego im. Jozefa Giel-
niaka zostat lubelski artysta Krzysztof Szymanowicz, trzy
rownorzedne nagrody przypadty w udziale Matgorzacie
Warlikowskiej z Wroctawia, Teresie Slusarek z Kielc | Seba-
stianowi Kubicy z Czechowic-Dziedzic. Wrad 10 wyroznio-
nych artystow znalezli sie graficy z Polski, Argentyny i Japo-
nii. Jurorzy zgodnie podkreslaja bardzo wysoki poziom kon-
kursu, na ktory 264 autorow z 28 krajow Swiata nadestato
485 prac w technice druku wypukfego. We wrzesniu ub.r.
na wystawie pokonkursowej pokazano 170 prac.
/wycieska praca ,Pamigtki lIl” to czysty warsztatowo, nie-
2ZwWyKle precyzyjny linoryt, ktory zdecydowanie wyroZniat
Sig wsrdd pozostatych - argumentowat przewodniczacy ju-
ry prof. Maksymilian Snoch. Cho¢ linoryt to gtownie czem
i biel, obraz budowany Swiattem, wielu tworcow wprowadza
do swoich prac kolor. Dziata nim, podobnie, jak we wspot-
czesnym malarstwie.

Poza ograniczeniami warsztatowymi, jeleniogorski kon-
kurs wyroznia sie tym, ze obok uznanych staw biorg w nim
udziat tworcy mtodzi, nierzadko studenci uczelni artystycz-
nych. Dla tych juz nagradzanych jury po raz pierwszy usta-
nowito kategorie wyréznien honorowych. Otrzymali je Jan
Baczynski, Marek Jaromski, Jerzy Jedrysiak, Zbigniew
Lutomski, Stanistaw Batyga i Ryszard Otreba.

ArtySci wiejscy w fotografii Ewy Andrzejewskiej

Ocalone, utrwalone

Trzy pokolenia Spiewakow, muzykantow i kolednikow z pod-
sudeckich wsi fotografuje Ewa Andrzejewska od 10 lat. Ich
portrety pokazywata m.in. w Kazimierzu Dolnym, gdzie wie-
le z nich nagradza co roku jury najwiekszego w Polsce festi-
walu folklorystycznego, w Muzeum Slaskim w Markersdor-
fie i wroctawskim Muzeum Etnograficznym. W ub.r. wydarze-
niem byta jeleniogorska wystawa 60 nowych portretow.
Ekspozycje uzupetniaty przedmioty codziennego uzytku
i pamigtki od pokolen towarzyszace rodzinom portretowa-
nych przesiedlencow, ekspatriantow i reemigrantow.

Wielu portretowanych obawiato sie ,,zdejmowania podobiz-
ny”. W tradycyjnych kulturach silny jest lek przed spo-
rzadzaniem wizerunkow zyjacych. W tym przypadku Ewie
Andrzejewskiej udato sie przefamac strach i dystans. Wi
dac to wyraznie na prezentowanych fotografiach. Z czarno-
-biatych powiekszen patrzg na nas ludzie godni i Swiadomi
doniostosci zapisu artystycznego. ()



Fotografia Karkonoszy

do 1945 roku

Arkadiusz Cencora

Poczawszy od XVIII w. region Karkonoszy odwie-
dzali coraz liczniejsi wedrowcy. Przychodzili
zwhaszeza na Sniezke, powodowani checia od-
wiedzenia kaplicy, ale tez wola podziwiania roz-
ciagajacej sie u stop tej gory panoramy, zobacze-
nia wschodu stoica, mozliwoscig znalezienia
rzadkich ametystow, zaciekawieni cichym w roz-
rzedzonym powietrzu odgtosem wystrzatu z flin-
ty, a wreszcie idacy tam dla czystej przyjemnosci
zdobycia szczytu. Wyprawy te
w krotkim czasie zyskaly tak du-
74 popularnos¢, ze wpisywanie
sie do ksiegi pamiatkowej na
Sniezce oraz kupowanie wize-
runku gor badz rysowanie ich, by
na kartce papieru choc staby
odcien fej gigantycznej schuwy-
cic natury" urosly do rangi rytu-
alu. O zwyczaju tym informuja
zaréwno wpisy do ksiegi gosci
w schroniskach, jak rowniez roz-
maite wspomnienia z podr6zy po
Karkonoszach. Potwierdza to

nalazek wyprze malowane pejzaze. Stalo sie tak,
choc nie od razu. Trzeba byto bowiem poczekac na
upowszechnienie sie techniki kolodionu. Wtedy to
dopiero w wigkszych miastach zaczely pojawiac
sie coraz liczniejsze atelier fotograficzne. Rejon
Karkonoszy byt pod tym wzgledem wyjatkowy: tu
fotografowie osiedlali sie nawet w pomniejszych
miejscowosciach. Ich obecnosc datuje si¢ juz od po-
czatku lat 50. XIX w. Przy tym, co godne zauwaze-

takze dokumentacja rzemiosta,
odnotowujaca licznie osiedlaja-
cych sie na tym terenie miedziorytnikéw, a od po-
czatku XIX w. producentow kolorowych litografii,
zyjacych z rozwijajacego sie dla potrzeb turystow
przemystu pamiatkarskiego. Wejscie bowiem na
Sniezke, podobnie jak legenda o Riibezahlu byly
dodatkowym magnesem przyciagajacym do wod
uzdrowiska w Cieplicach.

Gdy w sierpniu 1839 1. podano w Paryzu do pu-
blicznej wiadomosci metode otrzymywania foto-
grafii zaraz pojawily sie tez glosy, ze oW nowy wy-

Samotnia, lata 20. XX w.

autor nieznany

nia, w zachowanych widokach nietrudno znalez¢
ujecia i motywy spopularyzowane przez wczes-
niejszg litografie i miedzioryt: karkonoskie stawy,
zamki, ludzki sztafaz w postaci jakiegos wedrow-
ca z kosturem - to ich staly i niemal niezmienny
inwentarz. Zreszta, niejednokrotnie wlasnie pejza-
zysci chwytali za aparat fotograficzny, wychodzac
naprzeciw nowym czasom i potrzebom.

Trudno wymagac od owczesnych fotografow
wielkiego artyzmu czy dzi§ nam znanej wirtuo-
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Nieistniejace juz Obserwatorium Meteo na Sniezce autor nieznany

zerii w fotografii pejzazu gorskiego. Tym bar-
dziej, e fotografia gor pozostaje nadal trudnym
i czesto niewdziecznym zadaniem. Wtedy zas sta-
wiata pierwsze kroki.

Za artystyczny uwazano w XIX w. obiekt, ktory
nie byt wykonany mechanicznie. Stad w latach
50. 1 60. XIX w. za fotografie artystyczne uzna-
wano sceny ilustrujace dziefa literackie, tzw. 2)-
we obrazy, badZ obrazy zmontowane z kilku
negatywow. ,Mechanicznym” fotografiom, na kto-
rych ingerencja reki autora pozostawata nie-
uchwytna, odmawiano statusu artystycznosci -
mogly by¢ co najwyzej pamiatka z pobytu w da-
nym miejscu. Kryterium powyzsze obowigzywa-
lo jeszcze i w czasach rozkwitu fotograficznego
ruchu amatorskiego, cho¢ amatorzy, programo-
wo starajacy sie tworzyc fotografie artystyczna,
wykonywali unikatowe fotografie w tzw. techni-
kach szlachetnych, niejednokrotnie wymagaja-
cych zmudnej, recznej obrobki. Ruch fotoamato-
row, ktory zrewolucjonizowat nie tylko samo
podejscie do fotografii, od poczatku starajacy sie
uzyskac dla niej status dziedziny sztuki, i ktory
ksztakcit jej adeptow, uczac umiejetnosci fotogra-
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ficznego widzenia, rozwijal sie na Slasku pod ko-
niec lat 80. XIX w. Nie bylo to rzeczq przypadku,
ale wigzalo sie z upowszechnieniem suchej piyty.
Dopiero bowiem ten wtasnie wynalazek umozli-
wiat szerokim rzeszom fotoamatorow wykony-
wanie zdje¢ w podrozy, a zwlaszcza podczas we-
drowek gorskich. Pamietac przy tym wypada, jak
wygladato wowczas wyposazenie podrézujacego
fotografa. Oddajmy zreszta glos swiadkowi tam-
tego czasu, fotografowi-amatorowi, alpiniscie, le-
karzowi i profesorowi Uniwersytetu Wroctaw-
skiego w jednej osobie, Albertowi Neisserowi.

Prof. Neisser w pierwszym we Wroctawiu wy-
kladzie o fotografii w gorach?, wygloszonym
w 1888 1., omowit szczegtowo zawartosC nie-
zbednego fotografowi-alpiniscie ekwipunku i spe-
cyfike wykonywania zdje¢ w plenerze. Poczatko-
wo Neisser jezdzit z aparatem o formacie plyt
13%18 i, jak sam wspomina, byly to najdrozsze fo-
tografie, jakie kiedykolwiek wykonat. Niewygod-
ny i ciezki aparat narazat przy tym i jego, i traga-
rza na niebezpieczefistwa. Zlecit wiec firmie
Schippinga, konstruktora i producenta sprzetu
fotograficznego z Berlina, zbudowanie specjalne-
go aparatu do wspinaczki w gorach o formacie
9x13. Kosztowat go 220 marek, a zatem dwa razy
drozej niz zwykly, dobrej klasy aparat. Posiadat
obrotowq matéwke do zdje¢ pionowych i pozio-
mych oraz metalowe potaczenie z lekkim staty-
wem. Zapakowany do tornistra, byt juz przygoto-
wany do zdjec. Wystarczylo rozstawic tylko nogi
statywu, zabezpieczane przy fotografowaniu na
lodowcach farficuchami i czekanami. Aparat mu-
siat by¢ zupetnie swiatloszczelny, bowiem panuja-
ce w gorach wiatry uniemozliwialy okrycie sie
czarng plachtg przy ekspozycji. Osobny problem
nastreczaly szklane plyty fotograficzne, ktdrych
10 sztuk wazyto ponad kilogram. Neisser pro-
bowal zamawiac na nie specjalne, poreczne po-
jemniki, uzywat cienkiego szkta laboratoryjnego
jako podtoza, prébowat tez wykorzystac ptaty mi-
ki jako nosnik emulsji swiatloczulej. Poniewaz nie
dawalo to jednak spodziewanych efektow, stoso-
wat negatywy papierowe, mimo ziarna widoczne-
go przy ich powiekszeniu. Neisser zamowit takze
bardzo mata, rzadko uzywana przystone, ktora



umozliwiata dtuzsza ekspozycje przy szczegolnie
jasnym Swietle, np. przy zdjeciach na Sniegu. Po-
czatkujacym radzit, by wszystkie ruchome ele-
menty aparatu, takie jak: obiektyw, przystony,
przykrywka obiektywu, byly przymocowane do
aparatu, a kasety ponumerowane i opisane. Nor-
malne wyposazenie podrézujacego z kamera obej-
mowato wszystkie przyrzady do wywolywania
zdjec, wiacznie z gumowa podkladka, chroniaca
meble w wynajmowanych pokojach goscinnych
przed zniszczeniem odczynnikami chemicznymi.
Warto przypomniec i o tym, Ze fotografowie mie-
wali wowczas problemy nie tylko w trudnych wa-
runkach gorskich, ale tez i na granicy. Celnicy
bowiem nie potrafili zrozumiec, ze upierajac sie
przy checi zobaczenia niewywotanych plyt foto-
graficznych, niszcza negatywy. Zdarzalo sie to

ciu? Nieustanna troska fotografa bylo wiec po-
szukiwanie odpowiedniego miejsca, by wykonac
ciekawe ujecie. To jedyny zreszta estetyczny ak-
cent w wykladzie profesora. Faktem jest jednak,
7e nie kto inny, ale wtasnie amatorzy wykazywa-
li jako pierwsi duza dbatosc o wybor wiasciwego
kadru obrazu. Takze oni, obok zdjec architektu-
ry, do kanonu motywow fotografii artystycznej
wprowadzili fotograficzny pejzaz.

Kiedy w XIX w. Karkonosze staly sie stynnym
w catych Prusach i poza ich granicami centrum
turystycznym, posrod odwiedzajacych region
nie zabraklo malarzy, ktorzy od czaséw C.D.
Friedricha przyjezdzali tam w poszukiwaniu mo-
tywow gorskich. Stawali sie oni niekiedy i sami te-
matami dla fotografow, o czym swiadczy np. por-
tret Otto Fischera z Drezna przy pracy, wykonany

e
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Nieistniejace schronisko przy drodze na Sniezke, pocztéwka z lat 20. XX w.

rowniez na $laskich granicach, o czym w liscie
do Berliniskiego Zwiazku Fotografow pisat pod
koniec wieku Franz Pietschmann.

Podr6z z kamera miata tez swoje zalety. Zdaniem
Neissera, pomagata w ksztatceniu oka we wrazli-
wosci na malownicze piekno natury. Fotograf
bowiem, mowit profesor, widzac pejzaz, stale za-
daje sobie pytanie: Jak by to wygladato na zdje-

na poczatku XX w. przez znakomitego fotografa-
-amatora Gustava Adolfa Kuhfahla. Fotografowie
i malarze chetnie osiedlali si¢ w Karkonoszach.
Wielu z nich przystapito potem do powstatego
w 1917 1. lokalnego Towarzystwa Fotograficznego,
zalozonego przez wroctawskiego nauczyciela ry-
sunku i diugoletniego sekretarza Schlesische
Gesellschaft fiir Freunde der Photographie (Slas-
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Nieistniejace Schronisko Ksigcia Henryka, pocztowka z lat 20. XX w.

kiego Towarzystwa Przyjaciot Fotografii) F. Pelza,
ktory zamieszkat w Piechowicach.

Ruch turystyczny przyciagat w Karkonosze nie
tylko fotografow, ale tez od lat 90. producentéw
kart pocztowych, ktdre wkrotce w setkach tysie-
cy rozsytane po catych Niemczech i Europie sta-
waly sie reklamg dla kolejnych przybyszow. Tury-
sci zas takze coraz czesciej przybywali z apara-
tem fotograficznym, awansujac fotografowanie
gor do kolejnego rytuatu. Zreszta na poczatku lat
90. w Karkonoszach zaistniata zupetnie nowa
forma organizowanej turystyki fotograficznej.
Franz Pietschmann, fotograf z Kamiennej Gory
i whasciciel oficyny wydajacej kartki pocztowe,
organizowal doroczne plenery, czy raczej wy-
cieczki fotograficzne. Zaplanowana byta trasa
przemarszu, W razie potrzeby podwody i wyzy-
wienie, a takze mozliwos¢ korzystania z ciemni.
Reklama Pietschmanna ukazywata sie w pis-
mach fotograficznych, przyciagajac zarowno za-
wodowcow, jak i amatorow.

Wkrotce juz w kartkach pocztowych z widokami
Karkonoszy specjalizowaly sie nie tylko miejscowe
oficyny wydawnicze Franza Pietschmanna, Her-
manna Adama, Paula Hockendorfa czy w latach
30. Marii Valtingojer, ale i wydawnictwa z Drezna,
Wroctawia i Zgorzelca. Na przefomie wiekéw uka-
zaly sie liczne wydawnictwa albumowe z widoka-
mi Karkonoszy, ktorych autorami byli fotografo-
wie z najrézniejszych regionow Niemiec, a gory te
byly tak wdziecznym i pozadanym motywem foto-
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graficznym, 7e zamieszczano ich
zdjecia nawet w albumach poswie-
conych Ziemi Zgorzeleckiej czy Ko-
| tlinie Ktodzkiej.

Poczatek XX w. zrewolucjonizowat
poglady na fotografie artystycz-
ng. Zrezygnowano z ,malowni-
czosci” wyrazajacej si¢ zaciera-
niem szczegotow i stosowaniem
specjalnych technik na rzecz ,czys-
tej” fotografii bromowo-srebro-
wej. Zaczeto cenic ruch, co na-
tychmiast znalazto ujecie w foto-
grafii sportowej. Karkonosze od
poczatku wieku niemal w catosci
postrzegane i odwiedzane jako centrum sportow
zimowych i w tej dziedzinie oferowaly bogactwo
motywow. Rozwijata sie tez wrazliwos¢ na gorski
krajobraz zimowy. O$niezone stoki, drzewa, gra
Swiatla i cienia to ulubione motywy fotografow
korica lat 20. i 30. Do ich najciekawszych miej-
scowych przedstawicieli nalezy zaliczy¢ 1. Brodta
z Mirska oraz Marte Valtingojer i Wolfa Wernera
Knipsa-Hassego ze Szklarskiej Poreby. To, co 1a-
czy zdjecia tych fotografow, to specyficzna wraz-
liwo$¢ na plastyke pejzazu wynikajaca z uchwy-
cenia niejednorodnego swiatta, a w przypadku
I. Brodta takze skupienia na detalu i fotografo-
wanie pod swiatlo. Fotografie tego ostatniego
i Knipsa-Hassego dystrybuowane przez agencje
fotograficzne w latach 30. zdobily nieraz famy
czasopism. Marta Valtingojer swoje zdjecia sprze-
dawata sama, tworzac we whasnym wydawnic-
twie jedne z najbardziej wysmakowanych serii
widokow Karkonoszy lat 30.

Fenomen urody Karkonoszy i gor srednich
w og6le pod koniec XVIII w. starat sie zgtebic Chri-
stian Garve, wroctawski filozof. Prébowat dociec,
dlaczego widok z wysokiej gory daje mniejsze za-
dowolenie niz z pogorza. Wyjasniat, Ze pigkne jest
to, co wyraznie widoczne, twierdzit natomiast, ze
widok z wysokiej gory zaciera szczegoly, gdyz oko
nie jest w stanie ich dojrzec. Zreszta, jak wiadomo,
nie wytrzymujemy zbyt dhugo silnych wrazen. Aby
widok byt interesujacy, wystarczy, ze bedzie uroz-
maicony. Nie musi by¢ wielki, ani nowy. I wtasnie



po to sa gory Srednie i mate,
powiadal Garved. Ten jeszcze
klasyczny poglad zostat w XX w.
catkowicie przewartosciowany
przez fotograficzny manifest
Moholy-Nagyego, w ktorym wias-
nie kategoria nowosci zyskata
pierwszorzedne znaczenie. Ktoz
Zreszta, jeszcze teraz zatrzymuje
sie w pot stoku, by podziwiac
krajobraz? Dzis w fotografii liczy
sie zaskakiwanie perspektywa,
ujeciem. Zarzucono obawe przed
spojrzeniem z wysoka lub w dot
ze szezytu gory. A jednak Karko-
nosze pozostaja gorami ,na miare cztowieka”
i mimo alpejskiego charakteru nie przyttaczaja go
ogromem. Zarowno same gory, jak ich fotogra-
ficzne pejzaze posiadajg jakis wspotczynnik hu-
manistyczny, pozwalajacy kazdemu poczuc sie
w tym krajobrazie swojsko. By¢ moze, jak chce te-
go Garve, ich atrakcyjnosc istotnie tkwi w propor-
cjach? Tak w kazdym razie si¢ wydaje, ogladajac
popularyzujace urode Karkonoszy fotografie z XIX
i poczatku XX w. [

Wydarzenia
Galeria Korytarz, Jelenia Gora

Droga Sudecka, ok. 1938 .

Werner Knips-Hasse

Przypisy

VSkarbek Fryderyk: Podriz do wid Slgskich i miejsc okolicznych
w lecie 1826 1., s. 48, rekopis ze zbiorow Biblioteki Zaktadu im.
Ossoliriskich we Wroclawiu, syg. 552711

2Por. artykul Neissera: Photographie im Hochgebirge, (w:) Phot.
Mitt., 25/1888/9

3 Christian Garve (1742-1798), tzw. filozof popularny, krytyk Kan-
ta, thumacz Arystotelesa i Cycerona. Por:: Wozniakowski J.: Gory
niewzruszone, Warszawa 1974, s. 43-44

Arkadiusz Cencora - wroctawski historyk sztuki

Dwa razy Paryz

,Dwa razy Paryz” to tytut wystawy fotografii, z ktorg do
Jeleniej Gory w ub.r. przyjechali Jan Reich i Jaroslav Be-
nes. Paryz Reicha to miasto bez znanych, klasycznych wi-
dokow. Nie ma tu wiezy Eiffla, ani katedry Notre-Dame.
Na paryskich fotografiach Reicha z lat 1969-1970 naj-
wazniejszy jest Cztowiek. Obserwowany dyskretnie,
Z czutoscia, nie podgladany brutalnie i bez swojej woli.
Cztowiek codzienny, strapiony i radosny, na ktorego Reich
czeka cierpliwie. Cztowiek, o ktorym Hrabal pisat, ze
w swej twarzy nierzadko ma wiecej doswiadczen zycio-
wych, niz mogtby w rzeczywistosci mie¢. Jan Reich po-
bratat sie z tymi ludzmi, wszystkich ich wtaczyt do ludz-
kiej rodziny wydzielajacej zapach cztowieka - napisat
o fotografiach Reicha wielki czeski pisarz.

Zupetnie inny jest Paryz Jaroslava BeneSa. Paryz, a wiasci-
wie jedna dzielnica ,La Defense”. To o nigj artysta powie-

dziat, ze to najwieksze, jak dotad, atelier, w jakim zdarzyto
mu sie pracowac. Podobnie jak na fotografiach praskiego
metra, jego paryskie obrazy buduje napiecie miedzy zim-
nym detalem architektonicznym a Swiattem.
Obaj mieszkajacy w Pradze artysci nalezg do wybitnych
przedstawicieli czeskiej fotografii, ktora od kilkunastu lat
zdobywa uznanie w $wiecie. Jan Reich czesto bywa loko-
wany w poblizu wielkiego Josefa Sudka, m.in. poprzez su-
biektywng interpretacje czeskiego pejzazu i architektury
Pragi. Jego prace wyroznia klasyczna harmonia i bogata
tonalno$¢ kontaktowych kopii. BenesS traktuje technike
wielkoformatowa bardziej nowoczesnie, koncentrujac sie
gtownie na estetyce czystego obrazu fotograficznego. Obu
artystom towarzyszy $wiadomos¢ medium, jakim jest foto-
grafia, co wynika zapewne z tworczosci czeskich fotogra-
fow lat 20. i 30.

(i)
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\Karkonosze fotograficzne
po 1945 roku

Adam Sobota

Karkonosze, jesli chodzi o ich przedstawianie
i znaczenie po roku 1945, stale porownywano z Ta-
trami. Tatry, podobnie niezbyt rozlegly, lecz wyr6z-
niajacy sie masyw gorski, w kulturze polskiej petni-
ly role wyjatkowa i byly systematycznie fotografo-
wane od ok. 1858 r. przez wybitnych fotografow.
Podazali tam licznie artysci i byt to tez osrodek
dziatalnosci niepodleglosciowej, dzigki ktdrej pari-
stwo polskie odrodzito sie w r. 1918. Pojawienie sie
Karkonoszy w granicach Polski byto jednak czyms
zupelnie innym. Dokonane, decyzja zwycieskich
W wojnie mocarstw, zmiany granic i przymusowe
przesiedlenia, przerwaly kulturowe tradycje, a to-
talitarny ustr6j panstwa utrudnit wyrazanie auten-
tycznych odczuc w kazdej sferze. Sztuka byta czes-
to jedyna forma niezaleznych wypowiedzi, a na
terenie Dolnego Slaska, zaludnianym po r. 1945
przez przybyszy z roznych stron dawnej Polski,
pojecie tradycji byto traktowane przez tworcow
7 duzg ostroznoscia, poniewaz stale manipulowata
nim komunistyczna propaganda.

Rejon Karkonoszy, jako obszar aktywnosci i in-
spiracji artystycznej, z oczywistych powoddow
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fot. Jacek Jasko

musiat polega¢ w duzym stopniu na przybyszach
7 zewnatrz, ktorzy czasami osiedlali sie tam al-
bo traktowali go jako miejsce wypadow. Tak byto
i w przypadku fotografii. Pierwszym wielkiego
formatu polskim tworca, ktry po wojnie pojawit
sie w Karkonoszach, byt Jan Buthak (1876-1950),
stawny ze swego programu fofografii ojczystej.
Buthak przyjechat pierwszy raz w Karkonosze la-
tem 1946 r. razem z Mieczystawem Ortowiczem,
ktory w Ministerstwie Komunikacji, réwniez
i przed wojna, organizowat fotografowanie i wy-
dawanie pocztowek krajoznawczych. Chodzito
o pozyskanie materialtéw z terenéw mato zna-
nych Polakom i tym wiasnie zajmowat sie Jan
Buthak w ostatnich latach zycia, odwiedzajac
Karkonosze co rok do 1949 r.

Buthak byt w Polsce wzorem dla fotografow, kto-
rzy chcieli taczy¢ krajoznawstwo z celami artys-
tycznymi. Staranna ,malarska” kompozycja, bo-
gactwo Swiattocieniowych efektow, ukazywanie
przenikania si¢ r6znych zywiotow, jak i reprezen-
tacyjnosc przedstawien, to byly wartosci podziela-
ne przez innych znanych fotografow, jacy wypra-



wiali sie w Karkonosze w pierwszych latach po
wojnie (m.in. Krystyna Gorazdowska, Janina Mie-
rzecka i Henryk Derczyniski z Wroctawia, Edward
Falkowski z Warszawy, czy Jozef Rosner i Henryk
Hermanowicz z Krakowa). W pobliskim Lwowku
Slaskim fotoamator Tadeusz Sierostawski zatozyt
nawet tzw. Osrodek Buthakowski w celu realizo-
wania wskazan jego patrona.

Na ksigzkach Jana Buthaka opierat sie tez pierw-
szy polski fotograf, ktory osiadt na state w Karko-
noszach, Jan Korpal (1916-1977). Pochodzit ze
Slaska Cieszyniskiego, fotografia zajmowal sie za-
wodowo od r. 1936, i latem 1945 r. zamieszkat
w Szklarskiej Porebie, gdzie poczatkowo pro-
wadzit rzemieslniczy zaktad fotograficzny, a po
r. 1954 wykonywat wolny zawod artysty fotogra-
fika. Od pierwszego wyrdznienia jego pracy na
wystawie w Sopocie w r. 1949, cieszyt sie w tym
srodowisku wielkim powazaniem, zwlaszcza
dzieki gorskim pejzazom, czesto publikowanym
w wydawnictwach turystycznych. Przeszto 30 lat
Jan Korpal fotografowat Karkonosze w sposcb
wszechstronny; od panoram, zjawisk przyrody,
szczegOtow roslinnych i skalnych, po architektu-
re, dziatalnos¢ gospodarcza cztowieka w gorach
i portrety. Uznawany byt za mistrza techniki foto-
graficznej, a jego przyjazn z malarzem Wlastimi-
lem Hofmanem z pewnosciq uswiadamiata mu
bardziej mozliwosci oddziatywania na widza po-
przez nastrj i symboliczng ekspresje. W r. 1958
wszedt w sktad redakcji zatozonych wtedy No-
win Jeleniogorskich, zajmujac si¢ ich strong ilus-
tracyjna oraz organizujac konkursy fotograficz-
ne pt. Sudety. Smier¢ przerwata mu przygotowa-
nia do wydania autorskiego albumu pt. Pigkno
Karkonoszy; jego retrospektywna wystawe eks-
ponowano w Jeleniej Gorze w r. 1988, a wr. 1998
zona Jana Korpala uruchomita w Szklarskiej
Porebie galerie ze stata ekspozycja jego prac.
Przyjacielem Jana Korpala byt Stefan Arczynski
(ur. 1916), ktory kariere zawodowego fotografa
rozpoczal w r. 1934 w Essen, a w r. 1946 zaczat
prowadzi¢ zaklad fotograficzny w Kamiennej
Gorze. Razem z Janem Korpalem uzyskat tytut
artysty-fotografika w r. 1951, kiedy przenidst sie
do Wroctawia. Chociaz Arczynski zastynat gtow-

nie ze zdje¢ z podrozy po calym Swiecie, to jego
fotografie z Karkonoszy cenione byty réwnie wy-
soko jak prace Korpala. Wsrod wielu publikacji
krajoznawczych Stefana Arczyriskiego byt tez al-
bum W Karkonoszach (1969) z tekstem najstaw-
niejszego przewodnika i znawcy Karkonoszy Ta-
deusza Stecia (ktory rownie wiele fotografowat).
Arczyniski i Korpal, chociaz reprezentowali trady-
cyjny typ fotografii (w Swietle owczesnych po-
szukiwan awangardowych), to wyrozniali sie dy-
namiky i plastyczng wyrazistoscia kompozycji
swoich prac. Ich doskonata technika i czysto fo-
tograficzne walory, zwtaszcza w przypadku Ste-
fana Arczynskiego, nawiazywaly do stylu nowej
Jotografii okresu miedzywojennego. Bardziej za-
chowawcze w formie bywaly prace innych zna-
nych fotografow, ktorzy ,dojezdzali” w Karkono-
sze w pierwszych latach po wojnie: Janiny Mie-
rzeckiej i Henryka Derczyriskiego z Wroctawia,
Stanistawa Wasilewicza z Dzierzoniowa czy Kazi-
mierza Najdena z Watbrzycha.

Ambicje artystyczne obejmowaly tez czesc ruchu
fotoamatorskiego, jaki rozwijat sie w rejonie Kar-
konoszy od lat 50. W r. 1961 zatozono ostatecznie
organizacje istniejaca do dzisiaj pod nazwy Jele-
niogorskie Towarzystwo Fotograficzne. Jego
pierwszym prezesem byt Emil Londzin, ktory
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mieszkat w Jeleniej Gorze do r. 1967. Jak wspomi-
na byly prezes Waldemar Wydmuch, Jan Korpal
i Emil Londzin byli naszymi niedosciglymi
wzorcami estetycznymi i lechnicznymi. Nesto-
rem miejscowych fotoamatoréw byt Stanistaw
Niedzwiedzki (1890-1974), ktéry jako fotograf
dziatat po I wojnie Swiatowej w Persji, a po 1945 r.
osiadl w Jeleniej Gorze.

0d pierwszych lat Towarzystwa do fotoamatorow
najbardziej zainteresowanych tematem Karkono-
szy nalezeli: Waldemar Wydmuch (ktorego archi-

Biennale Krajobrazu Polskiego (od r. 1963). Stat si
on najpowazniejszym kontynuatorem idei fofo-
grafii ojczystej Jana Buthaka i nietrudno mu
byto odnalez¢ zwolennikow tradycji w roznych
osrodkach. Ostatecznie w r. 1980 w Jeleniej Gorze
powotano do zycia Biennale Fotografii Gorskiej,
ktdre o rok wyprzedzito podobny konkurs organi-
zowany w Nowym Targu.

Zorganizowanie Biennale bylo tez skutkiem ak-
tywnosci wielu nowych tworcow fotografii, ktorzy
pojawili si¢ w Jeleniej Gorze i okolicach od lat 70.,
takich jak m.in. Ryszard Brawanski,

fot. Zenon Harasym

wum obejmuje ok. 40 tys. fotografii o tej tematy-
ce), Mieczystaw Obalek, Wactaw Narkiewicz i Ka-
zimierz Filipiak. Dziatalnos¢ JTF ozywita sie
w potowie lat 70., kiedy utworzono wojewodztwo
jeleniogorskie. Szczegolne znaczenie dla pracy nad
tematem Karkonoszy mialy plenery, ktore JTF
organizowato dla swoich cztonkow i zaproszonych
gosci (do 20 osob) w latach 1974-1985. Nosily one
wspolna nazwe Domek Mysliwski, a ich rezulta-
tem byly m.in. wystawy, ktore eksponowano we
wiasnej galerii JTF, istniejacej od . 1978. Spotkania
takie byly tez okazja do dyskusji na temat wypraco-
wania wiasnego stylu pracy przez srodowisko kar-
konoskie, tak jak to byto w przypadku tzw. kielec-
kiej szkoty krajobrazu, ktora propagowat Pawet
Piersciniski, m.in. przez organizacje w Kielcach
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Krzysztof Leszczynski, Jozef Bozek, Zyg-
munt Trylanski, oraz cztonkowie ZPAF-u:
Tomasz Olszewski, Jerzy Wiklendt i Jan
Kotlarski. Tomasz Olszewski, ktory po-
wrocit w region Karkonoszy w r. 1976, byt
juz bardzo znany z fotografii o tematyce
socjologicznej i z ukazywania absurdow
zycia spotecznego i politycznego. Jego fo-
tografie z Karkonoszy réwniez zastuguja
na wyr6znienie; w indywidualnej wysta-
wie z 1982 r. pt. Kraina wichrow i mgiet
nawiazat do tej estetyki, jaka prezento-
wat Jan Korpal, a wczesniej Jan Buthak.
W latach 70. tego rodzaju estetyka miata
juz wyrazna przeciwwage w pracach,
ktére w Srodowisku jeleniogorskim in-
spirowali fotografowie wywodzacy sie
z Wroctawia. Fotografia postkonceptual-
na - wyrazajaca si¢ poprzez analizy medium,
kwestionowanie ustalonych zasad estetycznych,
wychodzenie w realng przestrzen, dziatania syste-
mow intermedializmu - miata we Wroclawiu
szczegolnie silng pozycje wsrod miodszej genera-
cji artystow. Jerzy Olek, ktory byt niezwykle ak-
tywnym organizatorem réznych akcji i sympoz-
jow propagujacych idee neoawangardy, pojawit
si¢ w Srodowisku jeleniogérskim jako komisarz
pleneréw i wystaw, wspotorganizowanych przez
JTF, muin. Turoszow ’76 1 Karkonosze wielorakie
w r. 1978. W tej ostatniej wystawie, obok repre-
zentantow klasycznej szkoly fotografowania gor
(S. Arczynski, J. Korpal, W. Wydmuch, Z. Zielin-
ski), swoje prace pokazali zwolennicy nowego
spojrzenia, tacy jak Andrzej Lachowicz (tworca



pojecia folografii permanentnej i galerii Permayfo
w 1. 1970), Jerzy Olek, Zenon Harasym i Wojciech
Zawadzki - wszyscy z Wroctawia. Dla tej drugiej
grupy wilasciwe byto operowanie zblokowanymi
zestawami obrazow, gdzie spojrzenie zawezane
byto do detalu ukazywanego jako samoistna for-
ma. W tym kierunku szli juz wczesniej w swoich
zdjeciach m.in. Zbigniew Staniewski - jeden z pio-
nieréw sztuki konceptualnej - 1 Kryspin Sawicz,
ktorzy czesto byli wzorem dla miodych tworcow
w latach 70. W r. 1978 chec¢ wytamania si¢ z kon-
wencji data znac o sobie takze w akcji fotograficz-
nej prowadzonej przez Jana Kotlarskiego na ryn-
ku jeleniogorskim oraz w wystawie pt. Ostazice
Jozefa Bozka (fotoreportera i pejzazysty z Jeleniej
Gory), ktora sktadata sie z wielu fotografii form
skalnych z Karkonoszy, naklejanych na boki drew-
nianych szescianow, ktére w rézny sposob byly
ustawiane w przestrzeni galerii.

W tym czasie cztonkami JTF zostato kilku alpini-
stow, dzieki ktorym na wystawach pojawity sie fo-
tografie z Himalajow. Jeden z nich, Roman Hry-
ciow, razem z Ryszardem Brawanskim i Janem
Kotlarskim, zainicjowat zorganizowanie I Ogélno-
polskiego Biennale Fotografii Gorskiej. Konkurs
ten od r. 1980 stat sie najwazniejsza imprezg foto-
graficzna w tym regionie. Organizowane z tej oka-
zji plenery i specjalne nagrody za tematyke karko-
noska pobudzaly aktywnos¢ miejscowych twor-
cow, a takze przyciggaly tu wiele wybitnych
indywidualnosci z calej Polski. Od II Biennale
z organizacji wycofato sie JTF i odtad piecze nad ta
impreza sprawowal Wojewddzki

wybitnych specjalistow w poszczegolnych tema-
tach opublikowano w specjalnym wydawnictwie.
Wystawa Karkonosze, ktora sktadata sie¢ z prac
dziesieciu uczestnikow pleneru przeprowadzone-
gow . 1983, zyskata szczegolna range jako pierw-
sza zbiorowa manifestacja tendencji artystycznej
nazywanej folografia elementarnq. Jerzy Olek,
wyjasniajac w tekscie katalogu pojecie elementa-
ryzmu, napisat, ze elementaryzm jest powrotem
do czysto wizualnej, medialnej ekspresji fotografii
po okresie konceptualnych, filozoficznych speku-
lacji. Za Zrodta fotografii elementarnej uznana zo-
stata zarowno sztuka konstruktywistycznej awan-
gardy, jak i postawa Edwarda Westona czy innych
wielkich tworcow fotografii, ktorzy kladli nacisk
na kontemplacyjng obserwacje przedmiotu.

Do pionierow takiej tendencji w Polsce zaliczano
Wojciecha Zawadzkiego i Andrzeja Lecha, ktory
podkreslat, ze jego fotografie nie sa nigdy kopiami
rzeczywistosci, lecz jej analogiami. Byt w tym po-
stulat petnej swiadomosci formalnego ksztattowa-
nia obrazu fotografii w inny sposob niz robili to
piktorialisci i konceptualisci. Karkonosze z 1984 .
byty prowokacja wobec typowej opisowej metody
takich wystaw, gdyz prace 10 fotografow przedsta-
wialy albo drobne wycinki natury albo widoki
trudne do zidentyfikowania. Zwracaly za to uwa-
ge na kreacyjna site czystego medium i stereoty-
powe mechanizmy poszukiwania znaczen. Kon-
templacyjnosc elementaryzmu, bliska etosowi
gorskiego doswiadczenia sprawita, ze ten typ foto-
grafii w latach 80. zaczat by¢ kojarzony z regio-

Dom Kultury (pdzniej Regionalne
Centrum Kultury, obecnie Jelenio-
gorskie Centrum Kultury). Szcze-
golnie znaczace byto IIT Biennale
w 1. 1984, ktdrego komisarzami
byli Roman Hryciow i Jerzy Olek.
Wystawie konkursowej towarzy- e
szyt wowczas przeglad przezroczy [T
gorskich, wystawa dawnej foto-
grafii tatrzanskiej i wystawa Kar-
konosze. W schronisku ,Samot- F§
nia” odbylo si¢ tez sympozjum o te-
matyce gorskiej, a wystapienia
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nem Karkonoszy, jakkolwiek prawie wszyscy au-
torzy pochodzili z zewnatrz (np. Andrzej Lech
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fot. Marek Szyryk

7 Opola, Jakub Byrczek z Katowic, a Jan Bortkie-
wicz, Bogdan Konopka, Jerzy Olek i Wojciech Za-
wadzki z Wroctawia). Kiedy jednak Wojciech Za-
wadzki przeniost si¢ do Jeleniej Gory, w porozu-
mieniu z nim zaczeto tam funkcjonowac grono
tworcow zainteresowanych typem fotografii ko-
jarzonym umownie z ,elementaryzmem”. $4 to
m.in. Ewa Andrzejewska, Janina Hobgarska, Piotr
Komorowski, Jacek Jasko, czy przebywajacy czes-
to w Karkonoszach zamiejscowi: Janusz Nowacki,
Stawoj Dubiel, Marek Szyryk i Rafat Swosinski.
Miejscem prezentacii takiej fotografii jest galeria
fotograficzna JCK Korytarz w Jeleniej Gorze oraz
blok wystaw towarzyszacych kolejnym edycjom
Biennale Fotografii Gorskiej. Znana obecnie w ca-
tej Polsce i czgsto opisywana szkota jeleniogor-
ska kojarzona jest najczesciej z wyrafinowang
prostota monochromatycznych kompozycji po-
wstajacych czesto jako stykowe odbitki z wielko-
formatowych negatywow (stad charakterystycz-
ne czarne ramki wokot obrazow), z ktorych ema-



nuje skupienie i emocjonalne przezycie kontaktu
z natura. Do najbardziej znanych i cenionych na-
leza fotografie Ewy Andrzejewskiej; jej stykowe,
sepiowane odbitki wydaja sie taczy¢ wspétczes-
nos¢, klimat fotografii XIX w. oraz ponadczaso-
wa obecnos¢ gor. Ten typ fotografii stanowi prze-
ciwwage dla ekspansji w sztuce obrazow przetwa-
rzanych cyfrowo oraz form multimedialnych. Dla
tworcow fotografujacych w regionie Karkonoszy
jest to alternatywa wobec fotografii nawigzujacej
do najmocniej utrwalonej tradycji, wywodzacej
sie z piktorializmu, gdzie stawia si¢ na bardziej
narracyjne oddziatywanie fotografii i ogolnie ak-
ceptowane wzorce piekna. Jest to rodzaj fotografii
najczesciej obecny w albumach czy plakatach tu-
rystycznych, a do wyrdzniajacych sie w niej auto-
row nalezy ostatnio Janusz Moniatowicz. Funk-
cjonowanie tak zroznicowanego Srodowiska,
gdzie rozne dziatania (wystawy, plenery, wydaw-
nictwa) prowadzone sa czesto rownolegle, spra-
wia, ze fotografia na tym obszarze jest zjawi-

fot. Stawoj Dubiel

skiem o duzym potencjale, oddziatujacym takze
na zewnatrz. u

Adam Sobota - historyk sztuki, kustosz dziatu foto-
grafii w Muzeum Narodowym we Wroctawiu. Jeden
7 niewielu krytykéw od lat regularnie piszacych o foto-
grafii. Ostatnio wydat ,Szlachetnos¢ techniki. Arty-
styczne dylematy fotografii w XIX i XX wieku”.
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fot. Daniel Antosik

Rysy, falowania,
zawilgocenia...

Daniel Antosik

Gory - naturalna ostoja fotografii. Gigantyczne siedli-
sko form i najprawdziwszy teatr $wiatta. Swiat dosko-
naty dla fotografa.

O fotograficznosci gorskiego pejzazu decyduje nieby-
wata refleksyjnos¢ ksztattow. Refleksje, czyli btyski.
Chwilowe obrazy dostrzegalne w rysach, peknie-
ciach, falowaniach, zawilgoceniach i przejmujacej
przestrzeni, w ktorej sie rozgrywaja. Gorski krajobraz
uczy sztuki widzenia. Wymaga przy tym wiele poko-
ry, stajac sie bezlitosnym testem dla fotografa.
Niezalezna od technologicznej kondycji cywilizacji po-
zostaje zasada, iz fotografuje cztowiek, a nie aparat.
Karkonosze to gory bliskie mi z bardzo osobistych po-
woddw. Znajduje wsrod nich okolice przepigkne, ale
tez i takie, ktorych wrecz nie lubie. We wszystkich
obrazkach co$ zapamietuje. Niewiele z tych refleksji
udaje sie utrwali¢. Pewnie dlatego tak bardzo lubig
ogladac karkonoskie dzieta fotografow, ktorzy tak cze-
sto zapuszczaja sie w te gory z tworczych pobudek.
Fantastyczna wrecz kameralnos¢ Karkonoszy, po-
zwalajgca je ogarna¢ w catosci, umozliwia nam spo-
tykanie sie w tych samych miejscach. Roznorodnosé
tutejszych bogactw naturalnych i ludzkich spojrzen
w strone $wiatta odbijajgcego sie w wyobrazni po-
zwala przy tym stale zauwazac w nich cos innego.

Jersey City, New Jersey
Poniedziatek, 2 lutego 2004 r.

Zdjecia przywotujq

Andrzej Jerzy Lech

Wspomnienia fotografowania w Karkonoszach. Wspo-
mnienia zdje¢, ktore zrobitem, bedac tam z Super Ikon-
ta, rocznik 1934, pierwszy raz! Nasz ,stynny" plener fo-
tograficzny. ,Samotnia”, pazdziernik 1985 r, Maty
Staw, piekna jesien, piekne dziewczyny, spacery
7 Wojtkiem i powazne rozmowy 0 zyciu i o fotografii. Pi-
jane ekspedycje poranne i wieczorne po alkohol. Wy-
prawy do Karpacza wyciggiem krzesetkowym. Powro-
ty autobusem z plecakami wypchanymi butelkami z pi-
wem i puszkami z zielonym groszkiem, stoikami
z majonezem. Plecaki wypchane chlebem i serem 76+
tym. Fotografie po drodze. Prywatki w pokoju numer
17, ,wolne kawatki” do tanca. Nieprzytomnosc i nie-
przyzwoito$¢. Papierochy, herbata przypominajaca
,mocca” podwojng kawe, muzyka z radia polepionego
plastrem. Coltrane, Ray Charles i Beatlesi. | Czesio Nie-
men ze ,Wspomnieniem” oczywiscie. Zapamietane na
cafe zycie obrazy i zapachy.

Ale nade wszystko fotografia. Nasza fotografia. Och,
to byty chwile niespokojne. llez zdje¢ pamiatkowych
i tych ,artystycznych" lezy sobie gdzies$, czekajac na
lepszy czas. Negatywy tadnie opisane, starannie uto-
zone. Archiwa mojej pamieci. Gdzie my jestesmy te-
raz? My z tamtych dni. Gdzie te dziewczyny?...

Daniel Antosik - z wyksztatcenia politolog, z zawodu fotogra-
fujacy dziennikarz. Od ponad 10 lat zwigzany z ,Nowinami
Jeleniogarskimi”. Uczestnik blisko 50 wystaw indywidualnych
i zbiorowych. Przed dwoma laty w Lubomierzu, gdzie zamie-
szkat, powotat do zycia ,Galerie Za Miedza”.

Andrzej Jerzy Lech - nowojorczyk urodzony we Wroctawiu.
Absolwent Wyzszej Szkoty Fotografii w Ostrawie. W grudniu
ub.r. nagrodzony Medalem Medici za zestaw ,Dziennik
podrozny - Ameryka, Polska” na Biennale Sztuki Wspotczes-
nej we Florencji.
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Wydarzenia
Biuro Wystaw Artystycznych, Jelenia Gora

Fotoinstalacje Krzysztofa Cichosza
Symbole i znaki

Najczesciej postuguje sie archetypami. Rozbicie obrazu
rastrem i zestawienie go na kilku kliszach powoduje, ze
w zaleznosci od punktu widzenia mamy do czynienia z de-
strukcjg lub zestawieniem obrazu na nowo. To w zamierze-
niu tworcy ma powodowac u ogladajacego niezalezny ciag
myslowy. W czasach nadprodukgji | przesytu zajmuje mnie
analiza kultury. Symbolika rastra jest dla mnie narzedziem
tworzenia iluzji. Powoduje napiecie migdzy archetypem
a rodzajem czystej technologii - mowi Krzysztof Cichosz.
Pokazywana w Jeleniej Gorze praca ,Rozstrzelany” po-
wstata po tym, jak Talibowie na oczach Swiata rozstrzeliwa-
li posag Buddy. Dzien po dniu. Pokazuje ja dopiero po raz
trzeci. W jeleniogorskim BWA mam do tego, jak dotad, naj-
lepsze warunki. Jest odpowiednia przestrzen i Swiatfo -
mowit, oprowadzajac przybytych do BWA na otwarcie wy-
stawy, todzki artysta Krzysztof Cichosz. Fotografie trakto-
wat zawsze jako element sztuki. Gdy na poczatku lat 80.
robit klasyczne reportaze, interesowat go przede wszyst-
kim symbol, ale odbiorcy dostrzegali gtownie chwilowy
kontekst. Z czasem zaczat ingerowac w strukture fotogra-
fii srodkami pozafotograficznymi. Tak powstaty pierwsze
fotoinstalacje. Najwazniejszy jest problem, reszia to metoda
obrazowania - twierdzi Cichosz. Na prezentowanej w Jele-
nigj Gorze wystawie, zorganizowanej wspolnie z Muzeum
Sztuki w todzi, rozpoznajemy fotografie zadomowione
w powszechnej $wiadomosci. Symbole, ktorymi postuguije-
my sie czesto automatycznie. Obok ,klasycznych” portre-
tow wspdtczesnych idoli, Chaplina czy Marylin Monroe,
spotykamy wizerunki antycznych medrcow. Artysta na-
zwat je portretami hybrydowymi. Na kazdy z dziewieciu
portretow filozofow okresu grecko-rzymskiego, skfada sie
szes¢ losowo zestawionych fragmentow ich twarzy. Two-
rzq w ten sposob nowe twarze, wzbogacane na kolejnych
kliszach o graficzne symbole komputerowego programu.
Krytycy lokuja tworczosc Cichosza zaréwno w nurtach mo-
dernizmu, postmodernizmu, jak tez konceptualizmu. Za-
stanawiajg sie, czy fotografia jest istotg jego tworczosci,
czy tylko jednym z mediow przez niego wykorzystywa-
nych. On sam o swoich instalacjach mowi, e sg znakami
czasu. Czasu nadmiaru informacji i wszechogarniajacej
nas technologii.

(i

+Ameryka” Wojciecha Zawadzkiego
Tutaj jestem u siebie

Blisko 70 czarno-biatych fotografii - na nich Jelenia Gora
i przemystowe dzielnice Watbrzycha - ztozyto sie na wysta-
we ,Moja Ameryka”, ktorg jesienig ub.r. pokazywat Woj-
ciech Zawadzki.

Podrozujac przed laty z Wroctawia do Jeleniej Gory, patrzyt
przez okno pociagu na koksownie i fabryki, a czytajac, 0d-
ktadat ksiazke, by zapatrzec sie na Sokoliki. Z czasem za-
czat fotografowac odchodzacy Swiat przemystowego Wat-
brzychai Jelenig Gore, o ktorej mowi, ze stata sie jego miej-
scem. Jego najnowsza wystawa jest dowodem na to, ze
W sposob szczegolny istnieje w Jeleniej Gorze, do ktorej ru-
szyt kiedys na zycie. Niespiesznie, w nieznane, troche wias-
nie jak Kolumb. Z archaiczng juz dzi$ drewniang kamera,
statywem i czarng ptachta. Bez artystycznych zabiegow,
pospiesznej zdawkowosci.

Mimo ze na zdjeciach ich nie ma, ,Moja Ameryka” jest tak-
Ze 0 ludziach. Bo przeciez portretowane pomniki kamienic
w centrum miasta zawierajag w sobie zycie. Fotograf jest
troche jak rentgen. Czuje tych, ktorzy je zbudowali, i tych,
ktorzy tam zyja. Nie zna ich osobiscie, ale ma Swiadomosc,
7€ bez nich nie bytoby tu nic. Jego samego pewnie tez.
Wojciech Zawadzki mowi, ze najwazniejsza jest zawartosc
Lplecaka”, ktory nosimy. To, co zabieramy ze sobg z wyboru,
i nawet to, co najbardziej niechciane, spychane w ciemnosc
zapomnienia, ciagnace sie z nami przez cate zycie. Fotogra-
fujac, weigz upewnia sig, ze cos znajduje sie miedzy reje-
stracjq a interpretacja, cos co nadaje sens naszemu byto-
wi. Usprawiedliwia dany nam czas i by¢ moze pomaga zro-
zumiec siebie.

Autor sugeruje nam, ze podobnie jak literatura, rzezba, mu-
zyka, takze fotografia powstaje w wyobrazni. Najczesciej
odbieramy jg jak zapis rzeczywistosci, jak wiarygodny do-
kument, a nie jak fotografie wykonang przez konkretng
o0sobe. Przez fotografa.

W prezentowanych na wystawie pracach odnajdujemy po-
szukiwanie potwierdzenia w kadrze wiasnych doswiadczen.
Kadrze noszonym przez fotografa od dawna - czy nie od
zawsze? Kadrze niekiedy dajacym sie umiejscowic, a przy
odpowiednich warunkach zarejestrowac w sposob zadowa-
lajacy. Ogladajac ,Moja Ameryke” Wojciecha Zawadzkiego,
za sprawg fotografii mamy okazje stana¢ przed nim samym,
a takze mamy mozliwos¢ spojrzenia na siebie. )
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Jestem fotografem,
ktory przy okazji chodzi po gorach

cd zes. 1

To, co sie zaczeto dzia¢ fotograficznie, to zaczeto sie
od 1983 r,, kiedy odbyt sie plener, ktory przyniost
w efekcie wystawe Karkonosze. Byt to poczatek
tego, co Jerzy Olek nazwat fotografig elementarna.
Sprawa jest dyskusyjna do dzisiaj, ale to nieistotne,
tak to funkcjonuje. Od tego momentu mozna dato-
wac - to moj prywatny poglad - nowg historie foto-
grafii Karkonoszy. Pojawita sie ekipa fotografow,
ktorzy zaczeli zaznacza¢ swoimi fotografiami pew-
nag inng sytuacje. Nie byli ilustratorami gor. Gory sta-
nowity wytacznie inspiracje. To, ze nie przyjechalina
Kaszuby, na Mazury czy chocby w Tatry, to przypa-
dek. Ta ekipa zaswiadczata o swoim stosunku do
fotografii, a Karkonosze byty pretekstem. Kazdy ple-
ner jest jedynie prowokacjg do powstania obrazu.
Fotograf pokazuje przede wszystkim siebie w foto-
grafii. Sam teren miat prowokowa¢ do zobaczenia
czeqo$ fotograficznego. Przez pare tadnych lat Kar-
konosze byty niejako odrywane od siebie, nie stano-
wity zadnej oferty dotyczacej atrakcyjnosci terenu.

Karkonosze, 1998 .
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Ten teren z jednej strony dla fotografa obojetny,
z drugiej strony byt niestychanie atrakcyjny. Bo on
jest atrakcyjny obiektywnie. Musiat by¢ obojetny,
zeby zajmowac sie fotografia, forma, elementami
graficznymi, ktore funkcjonujg na obrazie fotogra-
ficznym i nie jest istotne, czy jest to ,Samotnia” czy
,Smogornia”, schronisko pod Sniezka, czy Sniezka.
Fakt - Sniezka funkcjonuje na 90 procentach
fotografii. Ona dla mnie nie jest Sniezka, mnie to
kompletnie nie interesuje. Jest to po prostu forma,
fantastyczny trojkat, ktory gdzies tam w planie zdje-
ciowym istnieje i odgrywa kluczowa role. Natomiast
nie jest to na pewno dla mnie Swigta gora Polakow
Sniezka.

Dla mnie problem fotografii obszaru, ktory mozna na-
zwac gorami, ktory jest bogato utozonym terenem, to
problem sytuaciji, czy to jest fotografia ludzi, ktorzy
chodza po gorach i przy okazji fotografuja, czy foto-
grafia fotografow, ktorzy przy okazji chodza po
gorach. Ja naleze do tej drugiej kategorii. Jestem
fotografem, ktory przy okazji chodzi po gorach.
Mysle, Ze jest to pewien spor miedzy starszym poko-
leniem, ktore fotografowato gory, ich zmienno$c for-
my w roznych porach roku, a ekipg mtodsza, ktora
weszta fotograficznie z poczatkiem lat 80. i postano-
wita wyciagnac jakas esencje tego krajobrazu. Co

fot. Tomasz Mielech



Karkonosze, 2000 r.

jest oczywiscie niemozliwe, to jest utopia, nie mniej
jednak, kazda utopia ma swoj pozytywny aspekt. Sa-
mo dazenie, powoduie, ze ilos¢ zmienia sie nierzad-
ko w jako$c¢. Utopia tez tworzy pewng jakosé, pewng
klase. Niezaleznie od tego, ze jednym udaje sie to le-
piej lub gorzej, ale jest sens dziatania. Sztuka foto-
grafii wiedzie role nadrzedna. W jakim$ momencie
Karkonosze troszke ,ging”, a pojawia sie fotograf. To
nie ma nic wspolnego z panowaniem nad krajobra-
zem, bo wszyscy jesteSmy czastkq krajobrazu, cza-
stka natury. Natomiast mam wrazenie, ze z fotogra-
ficznego punktu widzenia jest to skuteczne dziata-
nie. Ze to ja tworze obraz i niezaleznie, na zdrowy
rozum, od tego, co sfotografuje i co bedzie na tym
obrazie, czy beda na tym obrazie Karkonosze, nie
ma to najmniejszego znaczenia. Czasami wystarczy
wytacznie podpis, 7e to s Karkonosze, a fotografia
moze by¢ wykonana gdziekolwiek indziej, przynaj-
mniej tak ktos moze sadzic.

Wazne jest to, ze w odroznieniu od fotografii beda-
cych przez lata rodzajem permanentnego kalen-
darza, czy przewodnika turystycznego po Karkono-
szach, powstaty fotografie uniwersalne, ktore zafunk-
cjonowaty poza obszarem PTTK, Orbisu i innych
folderow. One zaistnialy w obszarze fotografii w mu-

fot. Tomasz Mielech

zeach, w galeriach. Chocby ,Kalendarz Szwajcarski”
Andrzeja Lecha, ktory funkcjonuje jako pewien ro-
dzaj dzieta poréwnywalnego do dzieta np. Jozefa
Gielniaka. Grafik, ktore tez tu powstawaty, a nie sq
dostownym przedstawieniem. Mysle, ze istnieje
w Polsce pewna liczba fotografii, nie waham sie po-
wiedzie¢ dziet fotograficznych, ktore powstaty w Kar-
konoszach, czyli Karkonosze stanowity rownowazny
czynnik towarzyszacy ich powstaniu. Spotkat sie foto-
grafartysta z pewnym potencjatem miejsca. Pewnej
rzeczywistosci. Nie ma takiej mozliwosci, zeby nie by-
to rzeczywistosci. Artysta nie jest w stanie w tej dzie-
dzinie stworzy¢ czego$ bez istnienia rzeczywistosci.
Datoby sie odszukac, zauwazy¢ takie obrazy, ktore
powstawaty juz finalnie zupetnie oderwane od swoje-
go pierwowzoru, od pierwszej fotografii.

Mysle, ze Ewa Andrzejewska jest tego przyktadem.
Bywato wielu artystow, ktorych mozna tu przywotac.
Oni dysponujg takimi pracami, ktore nie majg w swo-
im wizerunku nic wspoinego z pierwowzorem, nato-
miast ten pierwowzor byt niestychanie istotny, bo to
bardzo bogaty obszar. Karkonosze sg dla nich inspi-
racjg, nie ilustracja.

Fotografie ludzi, ktorzy znalezli sie w zderzeniu z pew-
na sytuacja. Na pewno Kociot Matego Stawu, z ,Sa-
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motnig” wigcznie, pobudzat motoryke. Mozna byto
siedzie¢ trzy dni nic nie robiac, a potem wyjsSc i co$
zrobic. ,Kalendarz” Lecha i kilka prac Bortkiewicza
z pamigtnych pleneréw z poczatku lat 80. mozna za-
liczy¢ do kategorii dziet nie tylko w dziedzinie fotogra-
fii. To cos$ wyjgtkowego. To nie tylko fotografia Karko-
noszy, to nie ma znaczenia. One powstaty w sytuacji
specyficznej atmosfery migjsca.

Ci ludzie w jaki$ sposob sie przyjaznili, przyjazniq
sie zreszta do dzi$, przeciez cata ta sytuacja nie jest
tylko historia. Moge wystapi¢ tu jako pewnego ro-
dzaju recenzent. Obserwuje prace, ktore powstaja,
bo ciggle odbywajq sie spotkania, plenery, i okazu-
je sie, ze talent jest czym$ nieskonczonym. To zdol-
no$¢ widzenia. Wielu z nas uznato, ze ten obszar
penetracji tego krajobrazu jest zamkniety, ale poja-
wiajq sie ludzie, ktorzy potrafig za pomoca tych sa-
mych $rodkéw, w tych samych migjscach wycia-
gnac pewne nowe rzeczy, wykonac atrakcyjne
obrazy. Chocby Tomek Mielech, ktory byt dla mnie
takim objawieniem fotograficznym. Potrafi z jakichs
tylko jemu znanych powodow pokazac Karkonosze
na nowo. Nie za sprawg zmian atmosferycznych,
bo to jest niestychanie fatwe. Wystarczy by¢ 365
dni w tym samym miejscu i zrobi¢ tylez fotografii,
z ktdrych nic nie wynika. Natomiast on potrafi poka-
zac mi atrakcyjnos¢ wizualng tych migjsc. Nie cho-
dzi o folder, a 0 obraz. Mysle, ze to sie nie skonczy.
Przyjdzie po nas nastepna rzesza mtodych ludzi,
ktorzy, w zaleznosci od swojej wrazliwosci, beda
w stanie co$ ,wykopac”. Albo nie. To po prostu pra-
wo historii. Tego nie wiemy. Nie ma nic gorszego niz
patrzenie na kolejne pokolenia ludzi wchodzacych
w ten teren z aparatami fotograficznymi, z wyrazem
pobtazania, ze zrobiliSmy tu juz wszystko, bo to

nieprawda. .
wystuchat Jacek Jasko

Jelenia Gora, styczen 2004

Wojciech ZawadzKi - jeden z najbardziej konsekwentnie
dziatajacych fotografow, ktorzy pozostaja wierni zatozeniom
tzw. czystej fotografii. Od 20 lat zwigzany ze $rodowiskiem
jeleniogorskim. Wspdinie z Ewa Andrzejewskg prowadzi
galerig ,Korytarz” oraz Wyzsze Studium Fotografii przy Jele-
niogorskim Centrum Kultury. Jest takze animatorem dziataja-
cej od lat Wszechnicy Fotograficznej. Zatozyciel i wspotorga-
nizator nieformalnego ruchu tzw. fotografii kontaktowej.
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Wydarzenia
Muzeum Sportu i Turystyki, Karpacz

Pamieci wielkiego mima

Jeszcze do konca lutego br. mozna ogladac wystawe przy-
gotowang przez Stefana Kaysera, wieloletniego towarzy-
sza zycia Henryka Tomaszewskiego. Sktadaja sie na nig fo-
tografie, kostiumy teatralne, osobiste przedmioty i niepu-
blikowane dotad fragmenty dziennikow.

Urodzony w Poznaniu, przez lata zwigzany z Wroctawiem,
gdzie zatozyt legendarny Teatr Pantomimy, Tomaszewski
osiadt na stafe w Karpaczu. Tu wracat ze swoich wojazy, tu
pracowat i tu zgodnie ze swojg wolg zostat pochowany przed
frzema laty. Karpaczowi, ktory uhonorowat go tytutem zastu-
zonego dla miasta, przekazat swoje zbiory zabawek kolekcjo-
nowanych od lat. Muzeum zabawek jego imienia rokrocznie
przyciaga tysiace zwiedzajacych.

Swojg kariere zaczynat Tomaszewski jako tancerz-solista
w Operze Wroctawskiej. Zatozone w 1956 r. we Wroctawiu
Studio Pantomimy w 1959 r. otrzymato range teatru za-
wodowego, a zespot zaczat zdobywac Swiatowy rozgtos,
jako Wroctawski Teatr Pantomimy. Nie walcze ze Stowem.
W przedstawieniu po prostu go nie uzywam - zapisat
w jednym z dziennikow.

Tomaszewski przez 45 lat Swiadomie i konsekwentnie
ksztaftowat swoj zespot, w ktorym byt najznamienitszym
aktorem (wystepowat do 1963 r.), inscenizatorem, auto-
rem i choreografem, a wraz z nim tworzyt oryginalny teatr
pantomimiczny. Stowa zastapit ruchem, zobrazowat mysli
i abstrakcje, ucielesniat niewerbalne sny i wyobrazenia.
Tworzac nowoczesny jezyk ciata, siegat po Srodki od asce-
tycznych po barokowe, ale zawsze komunikatywne i precy-
zyine. Wprowadzit sztuke mimiczng w dziedzing mysli.
W jego teatrze na scenie operowato sie pojeciem. Inspiro-
wata go nie tylko sztuka tanca i ruchu, ale takze literatura
i malarstwo, wielkie mity Swiatowej kultury - Faust, Orfe-
usz, Minotaur, Pan Twardowski, krol Artur, Syn Marnotraw-
ny, Gilgamesz.

Zadaniem pantomimy - podkreslat Tomaszewski - jest
afirmacja cztowieka, afirmacja zycia. Cztowiek jest naj-
Diekniejszq istotg z cafego Stworzenia, jest odzwierciedle-
niem kosmosu. Czfowiek w ruchu manifestuje Sie w Swej
najezystszej postaci. Jego zycie wewngtrzne, duchowe
i ruch stanowia o jego pei. Cztowiek, ktory jest w ruchu,
0azy do czegos, biadzi. | wiasnie to biadzenie jest najpiek-
niejsze, najbaraziej fascynujgce. Rezultat nie jest taki waz-
ny, ale czas ruchu, bo o tym, ze Ikar spaaf, wiemy wszyscy.
Ale jak do tego doszto? To mnie ciekawi. (i



Spotkania
W Domu Hauptmanna

Dom Gerharta Hauptmanna w Jagniatkowie, ktory na
mocy zawartegow 1989r. przez kanclerza Kohlai pre-
miera Mazowieckiego porozumienia stat sie nie tylko
muzeum i miejscem pamieci zwigzanym z postacia no-
blisty w dziedzinie literatury z 1912 r. Gerharta Haupt-
manna, od lat jest takze miejscem spotkan wybitnych
tworcow z Niemiec, Polski i Czech. Z ubiegforocznych
gosci Domu Hauptmanna wymienic nalezy chociazby
wybitng poetke Ewe Lipska, niemiecka dziennikarke
ireporterke Helge Hirsch, mocno zaangazowana w pol-
sko-niemiecka dyskusje na temat Centrum Przeciw
Wypedzeniom, czeskiego pisarza mtodego pokolenia
Jaroslava Rudisa, wybitnego znawce Slaska Henryka
Wanka, czy pochodzacego z Katowic i mieszkajacego
w Niemczech literata i tumacza Henryka Bereske.

Zatowaé tylko nalezy, ze dziatalno$¢ pracownikow
Domu Hauptmanna, ktorym udaje sie zaprasza¢ do Ja-
gniatkowa wybitne osobistosci wspotczesnej kultury,
wciaz mato jest propagowana, cho¢ powinna stanowic
wazny punkt w ofercie kulturalnej regionu. Jesli do spo-
tkan literackich dodac jeszcze wystawy, koncerty, spek-
takle teatralne, sympozja czy konkursy, otrzymamy nie-
zwykle ciekawg i roznorodng propozycie, jakiej nie po-
wstydzitaby sie niejedna centralna instytucja kulturaina.
Tylko w pazdzierniku ub.r. w Domu Hauptmanna frag-
menty swojej tworczosci prezentowali Helga Hirsch,
Jaroslav Rudis, Henryk Waniek i Henryk Bereska. Te-
matem najnowszej ksiazki bytej korespondentki ,Die
Zeit” w Polsce sg losy ,ludzi pogranicza”, uksztatto-
wane w dramatyczny sposob przez Il wojne Swiatowaq
i lata powojenne. W swoich wczesnigjszych ksiaz-
kachitej ostatniej ,Nie mam keine buty” Hirsch poru-
sza temat cierpien, jakich wskutek wojny doswiad-
czyli takze Niemcy, nie przemilczajac winy ich sa-
mych. Bohaterem prozy urodzonego u podnoza
czeskich Karkonoszy i mieszkajacego w Pradze Rudi-
sa jest takze bohater zyjacy niejako na pograniczu
dwoch Swiatow. Wspotczesny uciekinier z Pragi do
Berlina, nieradzacy sobie ze swoimi problemami. Naj-
nowsza ksiazka Rudisa dzieje sie na czeskim Slasku,

fot. Jacek-Jas’ko

Dagmara Sosnowska i Henryk Waniek w Domu Hauptmanna

a jej gtowny bohater zawiadowca stacji przezywa nie-
samowite historie z pogranicza snu i jawy.

Niezwykle ciekawemu spotkaniu Wanka i Bereski to-
warzyszyta wystawa fotografii Karla Franza Klosego,
ktorego znaleziony w antykwariacie album zdje¢ stat
Sig inspiracjq do napisania najnowszej ksigzki Wanka
LFinis Silesiae”, nagrodzonej przez Fundacje Kultury.
Opiekujacej sie Hauptmannowskim Muzeum Dagma-
rze Sosnowskiej udato sie znalez¢ fotografie ocalate
Z bogatego zbioru Klosego. (i)

Tegoroczny kalendarz imprez
w Domu Hauptmanna

Propozycje na najblizszy okres:

22.02.2004 - Niemiecki dziennikarz Uwe Rada
czyta fragmenty swojej ksigzki ,Zwischenland
Zukunftsgesichten aus dem deutsch-polnischen
Grenzland”.

26.02.2004 - Dr Julia Freifrau von Hiller przed-
stawia ksigzke poswiecona sekretarzowi Gerharta
Hauptmanna Erhartowi Kastnerowi, ktory pracowat
w Jagnigtkowie w 1937 r.

28.02.2004 - Otwarcie trzyczesciowej wystawy
wedrujacej ,Droznik Thiel” - Teatr Muzyczny ,Apollo”
w Goerlitz.

22-29.03.2004 - Konferencja Teatrologiczna zorga-
nizowana przez Teatr Cinema z Michatowic.
2.04.2004 - Wielkanoc w Domu Hauptmanna dla
dzieci z Jagnigtkowa i okolic.
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fot. Henryk Szoka

Waldemar Siemaszko Puchar Samotni, 1972 r.

Przed dziesigcioma laty - 10 Iutego 1994 r. -
w wypadku samochodowym w Karpaczu zgi-
nat Waldemar Siemaszko, przewodnik gorski,
ratownik GOPR, przez blisko 30 lat prowadzacy
z 70ng Sylwig ,Samotnie”, jedno z najpigk-

nigjszych schronisk gorskich w Polsce. Buda - jak mawiat o niej -
byta dla niego sensem zycia. Bedac najpierw turysta i gosciem wielu
schronisk, stat sie szybko prawdziwym cztowiekiem gor, ktorym po-
Swiecit sie bez reszty. Gdy inni wczesniej czy pozniej schodzili w dot,
On trwat nad Matym Stawem, tworzac schronisko-symbol, sam stajac
sie niedoscigym wzorem dla kierownikow gorskich schronisk.

W Karkonoszach znali Go wszyscy. Popularny Siemacho pogoda
ducha i wielka zyczliwoscig dla ludzi, trafiajacych pod Jego dach, zy-
skiwat przez lata wielu przyjacioti sojusznikow ,Samotni”. Okazywane
im w gorach serce, odpfacali nierzadko, pomagajac w utrzymaniu
schroniska, gdy bywato cigzko.

fot. Jacek Jasko

Po $mierci Waldka ,Samotnie” prowadzg nadal Sylwia i Magda, zona
i corka Siemaszki, przyjmujac pod goscinny dach wcigz nowych
przybyszow i statych bywalcow, w pamieci ktorych Waldek na pew-
no pozostanie na zawsze.

Jacek Jasko
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W zwigzku z reaktywacja czasopisma ,Karkonosze”, zapraszamy wszystkich chetnych do wspdttworzenia jego nowego oblicza.
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Biennale degﬁiii Gorskiej.

yarcie wystaw pokonkursowych odbedzie sie
w llllzellnl Karkonoskim i w Galerii ,,Korytarz”
w Jeleniej Gorze w dniv 3 wrzesnia 2004.
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